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 دراسة في بنيتها التركيبية. - عتبة العنوان في قصص فرج ياسين القصيرة جدا  
 كوثر محمد عمي جبارةم.م. 

 كمية التربية الأساسية/ جامعة دهوك
 العنوان تعريفه ووظائفه: 

يدل عادة عمى ما يوضع لو إن كان كتابا أو جزءا من  (1)و "مقطع لغوي أقل من الجممة"تحدد المعاجم العنوان بأن
ويعد "من أىم العناصر المكونة لممؤلَّف الأدبي ومكونا داخميا يشكل ، ولو موقعو المحدد في فضاء النص المعنون، كتاب

علامية التي تمارس عمى المتمقي )...( فضلا قيمة دلالية عند الدارس حيث يمكن اعتباره ممثلا لسمطة النص وواجيتو الإ
 .(2)عن كونو وسيمة لمكشف عن طبيعة النص والمساىمة في فك غموضو"

فـ)لوي ىوك( يرى فيو "مجموعة العلامات المسانية من ، قدم كل من النقاد والمختصين بعمم العنونة مقاربتيم لمعنوان
تشير بمحتواه الكمي ولتجذب جميوره ، عميو وتعينوكممات وجمل وحتى نصوص قد تظير عمى رأس النص لتدل 

أما )جاك فونتاني( فيرى في العنوان "مع علامات أخرى ىو من الأقسام النادرة في النص التي تظير عمى ، (3)المستيدف"
ي طياتيا أما )رولان بارت( فيرى في العناوين "عبارة عن أنظمة دلالية سيميولوجية تحمل ف، (4)الغلاف وىو نص موازي لو"

قيماً أخلاقية واجتماعية وأيديولوجية ودعم رؤيتو لمسيميولوجيا عمى أشياء كثيرة )...( إنيا تتضمن قيما مجتمعية أخلاقية 
أما )جينييت( ، (5)ىذا التفكير ىو ما ندعوه ىنا عمى الأقل سيميولوجيا"، وأيديولوجية كثيرة لابد للإحاطة بيا من تفكير منظم

، (6)"غالبا مجموعة من العناصر شبو المركبة غير الحقيقية ومرتبطة بتعقيد لا يتعمق بالضبط بطوليا"فيرى أن العنوان 
وميما اختمفت ىذه المقاربات وتعددت إلا أنيا تدور حول معنى واحد ألا وىو كون العنوان ىو رمز دال عمى مدلول سواء 

ويفصمو ويحدد كيانو المستقل المنفرد حتى يعود النص/الكتاب  كان نصا أدبيا أم كتابا يتصدر ما يدل عميو ويميزه عن غيره
 يعرف بما دل عميو فقط ميما قصر الأخير دون الحاجة إلى علامات أو إشارات أخرى.

، فالعنوان" رسالة لغوية تعرف بيوية النص وتحدد مضمونو، ومن ىنا ينطمق )ىوك( في تحديد وظائف العنوان
فوظائف العنوان في النص الأدبي/ الكتاب متعددة مرتبطة بأطراف عممية الارسال ، (7)وتجذب القارئ إليو وتغويو بو"

معنون إليو( والعنوان مرتبط بنص  -عنوان -المرسل إليو( والتي تصبح إن كان العنوان رسالة )معنوِن -الرسالة -)المرسل
 : وىذه الوظائف ىي، (8)أدبي/كتاب معين

  عنوان(:  –أولا: الوظيفة التعيينية: )كاتب 
فلا بد لمكاتب أن يختار اسما لكتابو/نصو ليحدد بو ىوية النص ، وىذه الوظيفة واجبة الحضور في أي عنوان

وبيذا تكون أكثر الوظائف انتشارا ، (9)وليميز الكاتب بوساطة العنوان بين مؤلفو ومؤلف آخر، وانتماءه وليتداولو القراء
                                                           

 .155معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، د.سعيد عموش: ( 1)
 .11ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، شعيب حميفي: ( 2)
, وينظر: عمم العنونة دراسة تطبيقية، عبد القادر 67بمعابد: يرار جينيت من النص إلى المناص، عبد الحق ( عتبات ج3)

 .41رحيم: 
 .41عمم العنونة: ( 4)
 .37( سيمياء العنوان، بسام موسى قطوس: 5)
 .76في نظرية العنوان مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية، د.خالد حسين حسين: ( 6)
 .42العنونة:  عمم( 7)
 .72: ( عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص8)
 .36، وىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل: 78: ( عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص9)
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وتصبح بمقتضاىا مجرد ممفوظات تفرق بين المؤلفات ، ترك فييا الأسامي أجمعوشيوعا فلا يخمو منيا أي عنوان؛إذ "تش
 . (1)والأعمال الفنية بل ىي رواسم تيدي إلى الكتاب أو المنحوتة أو الرسم"

  عنوان(:  –ثانيا: الوظيفة الوصفية: )نص 
جعميا المسؤولة عن الانتقادات وىو ما ي، وىذه الوظيفة التي " يسعى العنوان عبرىا إلى تحقيق أكبر مردودية ممكنة

الموجية لمعنوان والصادرة عن عدد لا بأس بو من المبدعين والمنظرين الذين أبدوا دوما انزعاجيم أمام التأثير الذي يمارسو 
ابل ويسمييا )جينييت( الوظيفة الإيحائية "لأن التق، (2)العنوان عند تمقي النص بفعل خاصيتو التثقيفية الموجية إلى القارئ"
موازيا بين وظيفتين الأولى موضوعاتية والثانية خبرية )كذا( الموجود بين النمطين الموضوعاتي والخبري لا يحددان لنا التقابلا 

وىي وصف النص بأحد مميزاتو إما ، غير أن ىذين النمطين في تنافسيما واختلافيما يتبادلان نفس الوظيفة، تعميقية
ما خبرية تعمق عمى الكتاب )ىذا الكتاب ىو...("موضوعاتية )ىذا الكتاب يتكمم ع   .(3)ن...( وا 

  نص(:  –ثالثا: الوظيفة الدلالية: )عنوان 
، إذ لا يستطيع الكاتب التخمي عنيا شاء أم لم يشأ، ولا ميرب منيا، وىي مرتبطة بالوظيفة السابقة ومصاحبة ليا

ثمو مثل أي ممفوظ بعامة لو طريقتو في الوجود أو إن شئنا لكونيا تحمل بعضا من توجيات المؤلف في نصو "لأن العنوان م
ولكون ىذه الوظيفة غير مقصودة مباشرة ، (4)أسموبو حتى الأقل بساطة فإن الدلالة الضمنية فيو تكون أيضا بسيطة وزىيدة"

رة مباشرة من المؤلف فيرى جينييت أن الأجدر أن يتكمم عنيا بوصفيا قيمة مصاحبة أو ضمنية "تعتمد عمى مدى قد
  .(5)المؤلف عمى الإيحاء والتمميح من خلال تراكيب لغوية بسيطة"

  عنوان(:  –رابعا: الوظيفة الإغرائية )قارئ 
إذ في بعض الأحيان تعمن بوصفك القارئ "الدىشة ، وتختص ىذه الوظيفة بالقارئ أو متمقي النص/ الكتاب المعنون

نيا دىشة في محميا من حيث ىي تركز عمى أسس متينة وجمالية فتكشف بعد قميل أ، منذ الإطلالة الأولى عمى العنوان
يقاعا وصورة وحساسية فنية وفي أحيان كثيرة نرى أن الدىشة كانت )...( مفتعمة  بداعية ترنوا نحو التجديد والابتكار لغة وا  وا 

، ة المتمقي لقراءة نصو/كتابووبوساطة الإغواء يستثير الكاتب نفسي (6)لا تستند إلى أساس فني أو قيم جمالية أو إبداعية"
إذ باختيار أي عنوان "يضع المبدع في الحسبان ذوق المتمقي)...( فإنو يميل إلى ، ومن ىنا يتعمق الأمر بالجانب التجاري

والعلاقة ، (7)رغبة منو في انتشار ىذا الكتاب/ النص وتداولو"، أقرب العناوين إلى نفسية المتمقي ليستميمو إلى كتابو/ نصو
إذ كمما ازدادت شعرية العنوان زادت غواية القارئ والعكس صحيح إذ كمما كان ، ن العنوان وغواية القارئ علاقة طرديةبي

   العنوان أقل غموضا وأقرب إلى المغة الاعتيادية قل احتفال القارئ بو عنوانا ونصا.
  عنوان(:  –خامسا: الوظيفة الشعرية )عنوان 

، مقارئ ينبغي أن يتوفر فيو ما يخترق المألوف ويخرج عن الخط المغوي المتعارف عميوليشكل العنوان إغراءا يذكر ل
، وىذا انما توفره العناوين ذات الصفة الشعرية التي ىي "انزياح وخرق وانتياك لمبدأ العنونة في النثر، أو المعنوي المتوقع

                                                           

 .55، وينظر: عمم العنونة: 50: ( سيمياء العنوان1)
 .56عمم العنونة/ ( 2)
 .83 -82: مناص( عتبات جيرار جينيت من النص إلى ال3)
 .87: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، وينظر: 57عمم العنونة/ ( 4)
 .57عمم العنونة/ ( 5)
 .60سيمياء العنوان: ( 6)
 .60عمم العنونة: ( 7)



  م1223/حزيران     جامعة بابل /الأساسيةكلية التربية  مجلة    21العدد/

515 

ووفقا ليذه ، (1)ر قائم عمى الوصل والقواعد المنطقية"وآية ذلك أن العنونة وفق جان كوىين من سمات النص النثري لأن النث
الوظيفة يكتسب العنوان "قوة مضاعفة عمى الإيحاء وتغدو نصيتو أكثر قوة عمى إخراج نصو من لعبة الثنائيات المتضادة 

 .(2)ليعتاش عمى تخوم اللا)حسم( ولا نيائية التأويل"
 القصة القصيرة جدا، المفهوم والسمات: 

ولو أصولو ، رف الفن القصصي القصير جدا بأنو وبأبسط عبارة "شكل فني أصغر من القصة القصيرةابتداءا يع
أما من ، (4)أو ىو "شكل من أشكال السرد أشد كثافة وأكثر بلاغة من القصة القصيرة أو المتوسطة"، (3) وقواعده الخاصة"

ك أثرا ليس فيما يخصو فقط بل يتحول ليصير من حيث تأثيره في متمقيو فيذا الشكل الأدبي القصصي "نص إبداعي يتر 
فيو محرض ثقافي يسيم في تشكيل ثقافة المتمقي عبر تناصاتو ورموزه وقراءاتو ، معرفيا دافعا لمزيد من القراءة والبحث

والقصة القصيرة جدا تترجم لـ"حدث خاطف لبوسو لغة شعرية مرىفة عنصره الدىشة والمصادفة والمفاجأة  (5)لمواقع"
ويستمد ، وىي قص مختزل وامض يحول عناصر القصة من شخصيات وأحداث وزمان ومكان إلى مجرد أطياف، فارقةوالم

وأطمقت عمييا التسمية المتعارف عمييا )القصة القصيرة جدا ق.ق.ج.( "ىي التسمية ، (6)مشروعيتو من أشكال القص القديم"
بيئتو الداخمية التي منحت الـ)جدا( وجوداً شرعيا لا  التسمية المطابقة تماما لنوع قصصي قصير يستقي أسسو الجمالية من

بفرضو من الخارج بل بتفاعميا مع تجميات وتمظيرات قصصية جعمتيا تغاير المواصفات المتحققة في أنواع قصصية 
حاء في والتركيز والإي، والاقتصاد في السرد، وجزالة المغة، والسمات الأبرز ليذا الفن القصصي تتمثل بالإبداع، (7)أخر"

براز الجوانب المشرقة لمعمل الأدبي  .(8)الفكرة وشموليتيا وا 
غير أن مرحمة انبثاق القصة ، انطمقت القصة القصيرة جدا في العراق مع جيل الستينيات من القرن العشرين

سين الذي ارتبط ومنيم القاص فرج يا، (9)القصيرة جدا في العراق تأسيسا وتجنيسا كانت مع جيل السبعينيات من القرن نفسو
  ارتبط ىذا الفن باسمو رغم أن الكاتب وزع اىتمامو بين القصة القصيرة والقصيرة جدا.

 : بنيات العناوين في قصص فرج ياسين القصيرة جدا
 : (10)تنقسم البنيات النحوية لمعنوان عمى عدة أقسام ىي

 : وىي عمى ثلاثة أوجو، الجممة الاسمية -‌أ
 الاسم الموصوف 

                                                           

 .58سيمياء العنوان: ( 1)
 .108في نظرية العنوان: ( 2)
مدخل لدراسة القصة القصيرة جدا في العراق، حمدي  ، وينظر:3فن كتابة الأقصوصة، ترجمة: كاظم سعد الدين: ( 3)

 .13مخمف الحديثي: 
 .72: 2005شباط،  -، كانون الثاني21( ظاىرة القصة القصيرة جدا، عبد الله أبو ىيف، مجمة الآطام، ع4)
 . 18القصة القصيرة جدا، مقاربة بكر، د. احمد جاسم الحسين: 5))
 .38حمد مينو: فن القصة القصيرة مقاربات أولى، م (6)
 .84شعرية القصة القصيرة جدا، جاسم خمف الياس:  (7)
 .83: مدخل لدراسة القصة القصيرة جدا في العراق( 8)
م، 2011يوليو  28( ينظر: القصة القصيرة جدا في العراق لييثم بينام بردى، جميل حمداوي، مؤسسة المثقف العربي، 9)

 www.almothaqaf.comموقع انترنت: 
، وعنوان القصيدة في شعر محمود درويش دراسة سيميائية، 27ظر: ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل: ين( 10)

 .16رسالة ماجستير جاسم محمد جاسم: 
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 الاسم العمم 
 عدداسم ال 

 : وىي اثنان، الظروف -‌ب
 ظرف الزمان 
 ظرف المكان 

 النعوت والصفات  -‌ت
 البنية الجممية. -‌ث

غير أن العناوين ، سواء بالعناوين المفردة أم المركبة، في قصص فرج ياسين القصيرة جدا غمبت العنونة الاسمية
اء المفردة غمب المفردات النكرات عمى وفي الأسم، الاسمية المفردة كانت ىي المتفوقة من حيث الكم عمى المركبة )الجممة(

وفق ما ىو مبين في التقسيم ، وكذلك المعرف بالإضافة، بنوعييا المعرف بـ)أل( والمعرف بكونو عمما، المفردات المعرفة
 : الآتي

 
 
 
 
 
 
 
 
 

بق ىي غمبة الاسمية عمى الفعمية في العناوين المحصورة قيد والملاحظة الأولى التي نستشفيا من التقسيم السا
اسما( مقابل جممتين إحداىما فعمية ومفعوليا مقدم والثانية جممة استفيامية مبتدئة بشبو جممة من الجار وأداة  22البحث )

الاسم عمى العناوين وىذا ما يعزز من غمبة ، وفي الجممتين تتقدم الأسماء عمى أفعال الجمل، الاستفيام في موضع جر
وىذا ، وىذه الغمبة الاسمية في العناوين إنما ىي " لثبات دلالة الاسمية عمى المسمى، سواء كانت العناوين جملا أم مفردات

وىذا يتمثل جميا في وظيفة التعيين لمعنوان أي وظيفة التسمية والتمييز التي ينفرد بيا نص ، (1)ما يوفر القصد من العنوان"
 بوساطة العنوان.عن ثاني 

وىذا يتناسب مع القصص القصيرة جدا التي "تركز عمى خصوبة ، غمبة المفرد عمى المركب، وثاني ما نلاحظو
فالقصة ، (2)والميل إلى الإيحاء والتكثيف واستعمال الحمم"، المعنى وغنى الدلالات والانتقال من الألفة إلى العمق والغرابة

كممة والتي تعتمد عمى الإيحاء  2000إلى  500أن الطول الأنسب ليا يتراوح بين  القصيرة جدا التي أجمع منظروىا
وىنا نجد التكثيف في العنوان والاختصار متحقق في اقتصار العناوين عمى ، والتكثيف نجد ذلك في عنوانيا الذي يمثميا

، لقصيرة جدا عناوين مفردة نكرةالموجة...الخ( وغالبا ما كانت عناوين القصص ا، سراب، أجيال، كممة واحدة )خواء
 فالأغمب كان الأسماء المنكرة، ابتعدت عن التعريف أولا ثم ابتعدت أكثر عن التعريف بالإضافة إلى ما يحددىا بدرجة أكبر

ليفتح ىذا باب التفسير والتأويل لدى القارئ بصورة أوسع وبدون ، (2( ثم المعرفة بالإضافة )5( ثم المعرفة بـ)أل()14)

                                                           

 .36عويس: ( العنوان في الأدب العربي انشأة والتطور، د.محمد 1)
 ( القصة القصيرة جدا في العراق لييثم بينام بردى.2)

 ( عنوانا14نكرة )   الاسم المفرد
    ( عنوانا22)

 ( عناوين معرفة بـ)أل(5)                                     ( عناوين8معرفة )     
 عنوانان معرفان بالإضافة
 عنوان واحد ىو اسم عمم

 جممة استفيامية                              العنوان المركب
 جممة فعمية مفعوليا مقدم                                   عنوانان
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وكابوس أبوي( التي حددت فييا بمضاف إليو ، وىذا عدا عنواني القصتين )رىاب المدن، د لمجال يحصر التفكير فيوتحدي
 يوجو التفكير أكثر من النكرة لوحدىا.

 : (*)أ/ القصص ذات العناوين المفردة النكرة
 والتي نصها:  -كممة  88 - (1)في قصة ))تصحيح((

مع أن شيورا طوالا مرت منذ أن أزالا سدود الحرج بينيما. ، ما قد لمس الآخرلم يكن أي مني، حتى تمك الساعة))
عندما شاىدا شجرة ، كانا عاشقين. بينما ظمت أوراق التوت في أماكنيا. لقد كانا يتنزىان في بستان كبير يتسع لمرحيما

خيوط المذىبة المتسممة من بين وتحتضن ال، تفاح وجمسا تحتيا. ثم حمّت ساعة الشمس فمحظا الثمار البيض وىي تتعرى
وتنوس فوق رأسييما. دبّت في جسدىما دماء الرغبة. إنيما روحان. ، وفيما جعمت الثمار تكتسي حمرتيا الفاتنة، الأوراق

 ((وقطفا معا تفاحة واحدة!، عندما مدّا كفييما في المحظة ذاتيا، مجرد روحين ضعيفتين
والخط البريء( يتغمب أحدىما عمى الثاني في أسطر القصة ، خط الشيوانييسيران معا )ال، نجد فييا خطين متوازيين

يحاءات يبثيا القاص في أسطر القصة تحيل مخيمة القارئ إلى قضية الرغبة  يمثل الخط الشيواني مجموعة كممات وا 
جاىو السطر الأخير دماء الرغبة...( ىذا الجو الذي يصحح ات، تكتسي حمرتيا الفاتنة، تحتضن، والشيوة من خلال )تتعرى

إذ ظاىر الأمر ان الخط الشيواني تراجع أمام الخط البريء غير أن التفاحة التي يقطفيا ، من القصة )وقطفا تفاحة واحدة(
وىنا يبتدئ تجسيد العنوان ، الحبيبان إن ىي إلا رمز الخطيئة الأولى التي أخرجت آدم وحواء من الجنة بعد أكميما لمتفاح

في أسطرىا والتي عند تراجعيا تتراجع مقابل براءة لكن بواطنيا ، ن القصة تعتمد المفارقة في تغمب الشيوةذلك أ، في القصة
و)التصحيح( عنوانا يقارن بين خطين من التفكير يتنازعان القارئ بوحي ، من خلال رمز التفاحة، تعيدنا إلى الخط السابق

ثم مفاجأتو من خلال المفارقات الثنائية وتصحيح المسار من الرغبة من كممات القصة التي يعمد القاص إغواء القارئ بيا 
المنتظرة في نياية القصة إلى ما ىو مغمف بغلاف البراءة. وىذه التأويلات التي يفتحيا النص مع عنوانو من حيث تنكير 

محذوف تقديره )ىذا( العنوان ومن حيث الجممة الاسمية إذ كما ىو معروف أن )تصحيح( العنوان إنما ىو خبر لمبتدأ 
والجممة )ىذا تصحيح( فيل التصحيح الذي عنتو القصة تصحيح الاتجاه الرغبوي إلى البراءة من خلال قطف فاكية بدلا 

 في بحيرة الشيوة؟؟ أم أن تصحيحيا لمبراءة التي لا تجدىا القصة إلا غلافا لشيوة مبطنة في رمز التفاحة؟؟! من الوقوع
، التي نجدىا عامرة بالرمز منذ بدايتيا حتى السطر الأخير -كممة 139 - (2))ىوان((والقصة الأخرى ىي قصة )

 : يقول الراوي
إذا فتح أحد فمو ضد فزاع أو أحد أبنائو فإن كل بقرنا سوف يسرق.  -قال عرب لخمف النايم عشية سرقت البقرة. ))

نعم! قال خمف : عرف إذن أين ذىبت البقرة. فيتف عربنحن ن: ومع أن خمف النايم يدرك ىذه الحقيقة إلا أنو تساءل قائلاً 
فإذا دخل فزاع أو أحد أبنائو عمدنا إلى قطع ، نجمس في الديوان ونتحدث عن سرقة البقرة، وغدا في الصباح، النايم

يا عرب. لقد نسيت كيس : وىب أن فزاعا ناداك قائلا -وسنضطر إلى افتعال موضوع آخر. ، الحديث. أليس كذلك؟ بمى
إفعل كما يفعل ، نعم سأقول لنفسي -مع أنك تكره ذلك.  -لتبغ في البيت وآمرك بإحضاره في الحال سأذىب وآتي بو. ا

ولم يمبث أن ىبّ واقفا ودار حول ، أية مصيبة! ثم ىرش عرب رقبتو وخاصرتو بأظفاره: الآخرون يا عرب. وفحّ خمف النايم
  ثم بدأ بتفميتيا.((، وتربع عمى الأرض، ونفضيا ثلاثا نفسو. ثم أمسك بطرف دشداشتو وانتزعيا من جسده

                                                           

عناوين في القصص: خواء، عربات، اعتصام، اعقاب، افواه، ىوان، تصحيح، أجيال، رأس، فراق، ثوّار، نجد ىذه ال( *)
 أدران، دخان، سراب.

 .96واجيات براقة, فرج ياسين: ( 1)
 .95: واجيات براقة ( 2)
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وخمف النايم رمز لمن خمف العرب من الشعوب الحالية أما البقرة فيي البمدان العربية التي ، فعرب رمز لمعرب
صون بنفضيا العدو الذي يفزع العرب سابقيم ولاحقيم والدشداشة التي ترمز لميوية العربية تنتزعيا العرب ويتخم، ينيبيا فزاع

ن تعددت أشكالو في النص، ويكممون عمييا بالتفمية!! وليس ىذا إلا اليوان بذاتو، ثلاثا من ذاكرتيا التي ىي ذاكرتيم ، وا 
واليوان ، واليوان الائتمار بأمر العدو السارق، وىذا يدل عميو تنكير المفظة العنوان )ىوان( فاليوان نزع اليوية والتخمي عنيا

 خمف )نايم(.كذلك في كون ال
تصف ثلاثة من القرويين أطفأوا أعقاب سكائرىم بداية في منفضة عمى  -كممة 260 - (1)وقصة ))أعقاب((

 : يقول الراوي، لينطفئ بنيايتيا كل شيء ويخرجون سكارى ويقومون بالعمل نفسو قبل خروجيم، المكتب الدائري
وا أعقاب سكائرىم في المنفضة الموضوعة أمام موظف وأطفأ، القرويون الثلاثة ارتفقوا حافة المكتب الدائري))

صوبوا إلى جسده النحيف نظرات وقحة. وزفروا لعابيم ، الاستقبال عمى المكتب. )...( ومن وراء رموشيم المثقمة بالسكر
 ثم انفمتوا خارجين.(( ، وسحقوا في المنفضة التي عمى المكتب أعقاب سكائرىم، في وجيو

والأعقاب لمقرويين ، فالأعقاب لمسجائر، د لفظو لكنو جمع وىذه الأعقاب متعددة في القصةو)أعقاب( العنوان مفر  
التي تمثمت في ، فضلا عن أن عاقبة القصة، ولم يرتدوا الجوارب فظيرت أعقاب أقداميم، الثلاثة الذين قصرت أرديتيم

, ويكتشف القارئ (2)جعميم يدخمون إلى القاعةي إنسانوبدافع ، موقف القرويين الثلاثة من الموظف الذي تعاطف مع حالتيم
  رد فعميم ضد ىذا الشخص المتعاطف مع نياية القصة.

 : (**)ب/ القصص ذات العناوين المفردة المعرفة بـ)أل(
العنوان المعرف بـ)أل( الذي نجده يجسد المفارقة بين خطين يتوازيان في القصة ليغمب أحدىما عمى الآخر في  

التي عند قراءة عنوانيا والابتداء بنصيا يذىب المتمقي مباشرة إلى أن القسوة المقصودة في  (3)ن ))القسوة((نيايتيا ىو عنوا
إذ يرى  -كممات 207-غير أن ىذا يتغير مع التطور السردي لأحداث القصة ، العنوان ىي قسوة ممك الموت عمى البشر
فيصير لعبيم وتسميتيم ، لذين تتغمب قسوتيم عمى أخذ الأرواحا، بين البشر نفسيم، ممك الموت غير ذلك ما يرعد فرائصو

 : يقول الراوي، الموت من خلال الإطلاق الكاذب الذي يموت بعده الرجل بغير تدخل ممك الموت
لكن قمقا حييا ألم بقمب ، حزمت آلاف الأرواح أنفاسيا واستعدت لمصعود، عندما ىبط ممك الموت في ذلك المساء))

)ىناك في ساحة إعدام يستعد رجال مدججون بأسمحتيم للإطلاق : عمو يتوقف برىة. لقد تمقى أمرا غريبافج، ممك الموت
لقد كان يفكر بالظمم ، وأتيح لو أن يقرأ ما يدور في رأسو، الكاذب عمى رجل بريء( وبممح البصر توقف فوق رأس الرجل

 والمغفرة. وكان حزينا ومروعا.....((
الذي وجدىا ممك الموت تسمية بينيم وضن بادئ الأمر أنو ، ظممتو ظمم البشر لبعضيم فالزمان مساء مظمم زاده

وىذا ما يتضح نياية القصة إذ حكم البشر بقتل الرجل البريء حتى ولو لم يقم ، غير أن الحقيقة غير ذلك، مشترك فييا
 : ممك الموت بعممو وذىب لمتسمية

رأى ممك الموت ما أرعد فرائصو. لقد استرخى رأس الرجل وتيدلت ... وقبل أن يخفق جناحو فوق الحشد مودعا ))
 ألست من كان سيقبض روحو لو أن الرب ىو الذي أراد لو أن يموت.((: أطرافو. إنو ميت حقا. فقال ممك الموت في سره

                                                           

 .90 -89( واجيات براقة : 1)
لو، أنور عبد العزيز، جريدة الزمان الدولية، ( واجيات براقة والبحث في تيو الماضي قاص يحذر من كشف أسرار أبطا2)

 www.AZZAMAN.COMم، موقع انترنت: 2012/ 1/ 16، بتاريخ 4097العدد 
 ونجده في القصص: الموجة، الحصان، القوقعة، الآن، القسوة.( **)
 .124 -123رماد الأقاويل، فرج ياسين: ( 3)
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بينما تتجمى أراد...فكان البشر ىنا "أشد طغيانا وظمما عمى بعضيم  نسانغير أن الإ، فالرب لم يرد موت ىذا الرجل
الطيبة والرحمة في الرب الذي يرسل ممك الموت ليقطف أرواح بعضيم بطريقة رحيمة لا ترقى إلى طريقة البشر البشعة في 

وىذه مفارقة نسان، وليذا رسول الرب لقبض الأرواح لم يقم بميمتو. إذ تعدد قابضي الأرواح والميت واحد وىو الإ (1)ذلك"
والعنوان ، (2)ن البشر لا يمكنيم إزىاق أرواح بعضيم إلا بإرادة ومشيئة الرب نفسو لا مشيئتيم"أخرى يدخمنا فييا النص؛ "لأ

في ىذه القصة كما ىو واضح عنوان مفرد غير أنو معرف بـ)أل( يحيل إلى أن ما سيأتي في تضاعيف القصة ليس سوى 
ممك الموت فإن البشر ىم الأقسى وىم من  تعريف لمقسوة وتحديد ليا... واتضح في القصة أن الموت محتوم ولو تسمى

 سيتولى الميمة.
التي فييا يمعب الصبي الدور الرئيس  -كممة 84- (3)والقصة الثانية التي تحمل ىذا النوع من العناوين ))الموجة((
)الطين  والغضار الصمب، فالعيدان والقش من مكان، في القصة ويتعبو جمع مكونات قصره الرممي الذي بناه عمى الشاطئ

إلى ، ومع ىذا يجمعيا الصبي ليبني بيا، والأعمدة والجسور من مكان ثالث والقصب من رابع وىكذا، الحر( من مكان آخر
 : أن يقطر أنفو عرقا وىذا يشير ضمنا إلى طول الفترة التي قضاىا الصبي في البناء قبل أن يصرح الراوي بيا قائلا

 أن سمخ في بنائو ساعات طويمة((بعد ، أفمح الصبي في بناء قصره ذاك))
وبعد ىذا العناء والشقاء لم يسعد الصبي ببنائو ولم يترك لو الموج أي مجال ولو ليغمر قمبو الفرح فسارع بغمر قصره 

وليست ىذه إلا حال الحياة التي يشقى فييا ، محيلا إياه إلى عوامل أولية قد يسعى ساع ثان لجمعيا وبنائو مرة أخرى
تي أخيرا موجة غضبى تحيل ما بناه بسيولة إلى كومة من رماد. وىذا السموك نراه في سموك المغة في القصة لتأ نسانالإ

لكن ىذا التوقع يصطدم بجممة النياية التي ، إذ تقوم عمى "تراكم ممحوظ لحركة لغوية تؤدي منطقيا إلى نتيجة متوقعة، كذلك
، (4)وفي ىذه القصة يتمثل المركم في جمل بناء البيت"، عن التوقع الأول ليشير إلى نتيجة بعيدة تماما، تغير اتجاه المركم

أي أن ارتباط العنوان بالنص القصصي أكثر من ارتباطو ، والموجة القصة القصيرة جدا إنما كان عنوانيا ىو موضوعيا
 كما ىو في نصوص أخرى.، بالقارئ

فجمل النص الأولى التي تصف مراحل بناء ، لك جمل النصوالتغيير الذي يشير إليو العنوان تشير إليو بالتدريج كذ
 القصر الرممي ىي جمل فعمية

 احضرو ، العيدان والقش من خريط الأغصان المتناثرة تحت شجيرة الطرفاء جمع، الصبي قصره عمى الشاطئ بنى))
بالأعمدة والجسور التي  تىأثم ، بأرجميا الدقيقة قذفتوحيث كانت قد ، الغضار الصمب الدبق من فوىات جحور اليرابيع

القصب من بين أقدام الضفادع العائمة  استلمن صراة الخميج الراكدة قد ، تحت سقوف الحجرات والمجازات والأبياء نصبيا
في بنائو ساعات  سمخبعد أن ، الصبي في بناء قصره ذاك أفمحعرقا.  يقطروأنفو ، بتيشيميا ألواحا وقام، في الماء

  طويمة....((
ا تغير الوضع انتيى البناء وابتدأ اليدم تغيرت الجمل كذلك فصارت الجممة الأخيرة جممة اسمية )أي فرح كان وعندم

وىذا تغيير آخر في بنية ، (5)سيغمر قمبو لو لم تأت تمك الموجة وتموه( والفعل فييا فعل مستقبمي لم يتحقق فعلا )سيغمر(
 وتحول من الماضي إلى المستقبل.، الجمل

                                                           

اويل( لفرج ياسين، فيصل عبد الوىاب، صحيفة المثقف. الأسطورة والواقع في المجموعة القصصية )رماد الأق( 1)
www.almothaqaf.com  

 م.ن.( 2)
 .133( رماد الأقاويل: 3)
 م 2/9/2009، بتاريخ 2757( سموك المغة في القصة القصيرة جدا ثائر العذاري، الحوار المتمدن، العدد 4)
 .( ينظر: سموك المغة في القصة القصيرة جدا5)
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 : (***)ص ذات العناوين المعرفة بالإضافةج/ القص
التي " تطرح فكرة تقترب من الحمم الرومانسي في مغادرة المدينة والانعتاق  -كممة 123 -في قصة )رىاب المدن(

ويوظف القاص طائر الرخ الأسطوري كجناح خيالي يمتطيو بطل القصة نحو ، من عذاباتيا وانشغالاتيا اليومية
أولا ليتخمص من ، ف الذي يصل بو حد )الفوبيا(أو الرىاب منيا والذي يجعمو يحاول اليروب منيامن الخو ، (1)الخلاص"

إذ إن حمم الرجل في ، فيتحقق بذلك " الشرط العجائبي في صناعة رؤى مخالفة تستتبع حدثا خارقا لمعادة، خوفو المبالغ بو
عجائبية ىي طائر الرخ الأسطوري لكي ينقل الرجل  فيطمق الخيال في صنع آلة، الخروج يرشح متوالية جسدية تشخيصية

فالعنوان جاء كما ىو واضح بكممة نكرة )رىاب( عرفت بإضافتيا إلى كممة )المدن( تحديدا ، (2)إلى عوالم ممتدة بلا حدود"
قتصرت ففي القصة نجد الكائن الأسطوري )الرخ( فمو ا، لمقارئ وتوجييا لو في مجال واحد ألا وىو الخوف من المدينة

 غير أن ىذا الطائر، التسمية عمى العنوان )رىاب( لأمكن لمقارئ أن يتجو بفكره إلى أن المتخوف منو ىو الطائر لا المدينة
يقول ، حقق أحلام الشخصية القصصية وحمميا إلى المدن التي حممت برؤيتيا ملاحقا تمك المدينة الشاردة في الأفلاك

 : الراوي
ومضى بو محمقا فوق أبراج ، كيف أن ذلك الطائر حممو بمخالبو، جانب اليائس من مخيمتو...إنو يرى الآن في ال))

ثم طاف بو محمقا فوق أبراج مدينتو وأسوارىا ثم طاف بو في جميع المدن التي حمم بيا والتي لم يحمم بيا ، مدينتو وأسوارىا
 أيضا...(( 

 د/ القصص ذات العنوان المركب )الجمل(: 
ىو جزء من أغنية الممحن العربي الراحل  (3)ىما ذات عنوان تناصي )يا وابور قمي رايح عمى فين(وىي قصتان إحدا

والثانية ذات عنوان استفيامي وىي )لماذا قطعت الخيط يا عائشة( وكلا ، )محمد عبد الوىّاب( والتي تحمل العنوان ذاتو
أما في الثانية فتقدمت شبو الجممة عمى ، م المنادى عمى فعموففي الأولى تقد، العنوانين جممتيما فعمية تقدم متعمقيا الاسمي

 الفعل المتعمقة بو.
ألو..(  -والمتكونة من خمسة مقاطع تفصميا كممة ) -كممة 225- (4)في قصة ))لماذا قطعت الخيط يا عائشة((

لثاني مرتين ثم ثلاث ثم أربع وبعد ا، فيي بعد المقطع الأول كتبت/ قبمت مرة واحدة، التي يتزايد عددىا بين مقطع ومقطع
مقابل الغياب التام لمطرف الثاني من المكالمة الذي رمز لو الكاتب بالرمز )عائشة( ىذا ، ثم خمس مرات بختام القصة

( أم الرمز الممتمئ بالدلالات الصوفية فضلا عن دلالتو الدينية المستمدة من كونو اسما لإحدى زوجات الرسول محمد )
فعائشة الغائبة من ىذا المنطمق ىي عائشة المرأة المثالية المتكاممة التي ، شة بنت أبي بكر( رضي الله عنيماالمؤمنين )عائ

أما من حيث كون الاسم يمثل رمزا صوفيا فنجد ىذا الاستعمال كذلك لدى الشاعر ، تعمو النساء الاعتياديات بدرجات
المحبوبة الغائبة عائشة/عشتار )...( إذ تغدو عائشة البياتي رمز الحب العراقي )عبد الوىاب البياتيّ( إذ تمثل عنده عائشة "

كل مرة ىي مقطع من ، أو ضاعت مرات متعددة، فعائشة فرج ياسين ىي كذلك حبيبة ضاعت منو عمى مراحل (5)الأبدي"
 : مقاطع القصة ابتداءا من المقطع الثاني منيا

                                                           

 في : كابوس أبوي ورىاب المدن.ونجد ىذا ( ***)
 . في المجموعة القصصية )رماد الأقاويل( لفرج ياسين ( الاسطورة والواقع1)
 السرد العجائبي وأثره في بناء الفن القصصي مجموعة رماد الاقاويل لفرج ياسين أنموذجا، د.سوسن البياتي.( 2)
كانت ميداة إلى الشاعر الراحل )يوسف الصائغ( وقد أوردت ذكر القاص الدكتور فرج ياسين لمباحثة أنو كتب القصة و ( 3)

 )ألف باء( ىذه الملاحظة عند نشرىا القصة غير أنيا غابت عند النشر في المجموعة القصصية.
 . 130 -129( رماد الأقاويل: 4)
، موقع 2008طس اغس 29( التناص الصوفي في شعر البياتي، أحمد طعمة حمبي، التصوف والثقافة العالمية، بتاريخ 5)

 عمى شبكة الانترنت. 
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.. الو... معا نغذ الخطو ذاىبين .الو -باسميا ثم سكتت!  الو... وغمغمت: الو.. أجاب صوت مختنق حزين -) )
نتخيل فضاء ، ورائحة القرنفل يزفيا النسيم حول رأسينا، إلى قاعات الدرس. بيننا وبين الكممات صفا من شجيرات الآس

رف في مجرة وثمة سرير ي، يغدو عمرا من الشوك والحفى والعثرات، . الطريق يطول.فسيحا أو صالة مقفمة أو حجرة نوم.
  فوقو شراشف بيض وكمو من دمقس...((، منقرضة

التي ىي أربعة  (1)فإذا قارننا مرات ضياع عائشة فرج ياسين في قصتو مع مرات ضياع عائشة البياتي في )تحولات عائشة(
ائشة جارتي في " كانت ع: فالضياع الأول عند البياتي في قولو، يتكمم عنيا البياتي ويستوحييا الدكتور ياسين، ضياعات

، طوال النيار كنت أنظر إلييا وىي تنظر إلي دون أن نتبادل الكممات، زمن الطفولة وكانت نوافذ بيتيا تواجو نوافذ بيتي
)...( وذات يوم قررت أسرتيا أن ، مرت السنوات كبرت عائشة وكبرت أنا أيضا ولكننا ظممنا صامتين من دون أن نتحدث

وبالرغم من أن أسرتيا انتقمت إلى محمة لم تكن بعيدة عن محمتنا لكني بدأت أخاف ، ت الكارثةتنتقل إلى بيت آخر وىنا كان
كان التواصل الوحيد بين عبد الوىاب ، (2)فمقد كنت أشعر أنيا منطقة محرمة عمي.."، السؤال أو الاقتراب من محمتيا
فيي غائبة ، لتواصل بين عائشة وبطميا في قصة فرجىكذا كان ا، ثم انقطع التواصل تماما، وعائشة نظرات الطفولة البريئة

 : إلا في قولو
 .. وغمغمت باسميا ثم سكتت...((.ألو: أجاب صوت مختنق حزين -))

فنطقيا لاسميا بعد كممة ألو مثل أقصى حضورىا مقابل حضورىا المرئي في نص البياتي ليتحول ىذا الحضور المبتسر 
"... ثم عدنا نحن فانتقمنا إلى بيت آخر وىكذا : وضياعيا الثاني عند البياتي نصين.إلى ضياع/غياب/انقطاع تام في كلا ال

الذي يمثمو في نص )لماذا قطعت الخيط يا عائشة(  (3)ضاعت عائشة مني ثانية فحاولت أن أدخل دائرة سحر جديدة.."
           المقطع الثاني منيا ))معا نغذ الخطو....من الدمقس(( الذي أوردناه مسبقا.

وىكذا تتوالى الغيابات في النصين لحبيبة تحولت مع مرور الزمن "إلى رمز أسطوري وواقعي وكوني" ويعود البياتي قائلا 
المترحمة وفقداني المستمر استطعت أن أخمق ىذا الرمز كتعويذة أو كتمثال لكل ما ، عن عائشة " وكصدى لحياتي المتنقمة

، ة يشير إلى الحياة نفسيا كما انو يقترب من اسم عشتار الآلية السومرية البابميةورأيت أن اسم عائش، فقدتو في حياتي
الحبيبة والينبوع والرمز والواقع والمثال )...( كن عائشة بقيت رمزا وظمت نائمة في تابوت حروف اسميا تنتظر البرق 

ىذه الولادة  (4)الذي يولد ويموت باستمرار"والمطر ولمسة الكاىن ومبضع الطبيب والساحر لكي يعيد الحياة إلى ىذا الرمز 
والموت نراىما في نص القصة )لماذا.....( في المقاطع التي تتناوب بينيا كممة )الو( التي تمثل صرخة لعميا تعيد الحياة 

 إلى من يحاول الغياب عنيا. 
ىي المثال المفقود فنحن فضلا عن الاسم )عائشة( الذي جسد بدلالاتو الصوفية جدلية الغياب والحضور لحبيبة 

إنما قطعت ، نجد في العنوان ما يؤكد الغياب فعائشة لم تقطع خط الياتف فيعود بالإمكان إعادة الاتصال وتحقق التواصل
حتى ولو حضر اسميا في العنوان حضور الذكريات في ذاكرة ، خيط التواصل فبقيت غائبة تماما من حياة ياسين أو بطمو

رقة الغياب نجدىا كذلك في المعنى المعجمي للاسم المأخوذ من العيش غير أنيا في النص ميتة تتكرر وىذه المفانسان، الإ
 الصرخات لإعادتيا عن الحية لكن لا جدوى. 

 

                                                           

، بعنوان "سيرة 2011مايو  9نشر ىذا النص عمى موقع صحيفة صوت الحق الموريتانية عمى شبكة الانترنت بتاريخ ( 1)
 قمب عبد الوىاب البياتي، تحولات عائشة...".

 م.ن.( 2)
 م.ن.( 3)
 سيرة قمب عبد الوىاب البياتي، تحولات عائشة....( 4)
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