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 عند الشاعر بدر شاكر السياب "مطر"التكثيف الدلالي لاستعمال 
 الثقافة الدلاليةو  قراءة تداولية بين التعطيل الدلالي

 أ.م.د. محمد جعفر محيسن العارضي
 كمية الآداب/ جامعة القادسية

 : المقدمة
لكي يحقؽ استعمالا ؛ الاختيارو  ي استعماله لها مبدأي العدوؿلا شؾَّ في أفَّ الشاعر عندما يستعمؿ الألفاظ يعتمد ف

ما يعمد الشاعر إلى الألفاظ فيكسبها دلالات شعري   وكثيراً ، ت الخاََّّ  لهه  المفظ  أو تمؾيقوـ عمى أساس مف الدلالا
نت بألواف دلالي  متنوع  َّوَّ  به؛ فتأتيمخ ي   لمشاعر بدر شاكر وهها ما أردت بيانه في المنظوم  الدلال ،وقد تموَّ

مدى تأثير البيئ  و  ؛ ليتضح توظيفها عند كانت مف المهيمنات الدلالي  عند " التي السياب مف خلاؿ توظيؼ لفظ  "مطر
 . توظيؼ هه  المفظ المغوي  أو الثقافي  الدلالي  في 

الثوالث لهها و  الدلالي  الثوانيالآفاؽ و  وجاء بياف هلؾ معتمدا التحميؿ الدلالي السياقي الهي ينشد المغزى الشعري،
لا سيما عندما يُنظر فيه في ضوء الدلالي  التداولي  التي لا تنفَّؿ عف و  الاستعماؿ الهي يحتمؿ كثيرا مف المقولات الدلالي ،

 الدلالي  الثابت  . 
 في التداولية

 : المنهج التحميميو  بيف الواقع المغوي 
لت بتقنيات التحميؿ المغوي الدلالي مف ؛ يؿ المغوي الدلالي توسعا مهماأكسبت النظرات المغوي  التداولي  التحم فتحوَّ

الفكرة إلى رباعي  المنظوم  الدلالي  التحميمي  التي تضيؼ إلى و  المدلوؿث الدلالي المقتَّر عمى الداؿ و محدودي  المثم
فيقود هها  ،ٕلأي نص(( موضوعيّاً  اساً أسالهي يكوف ))، ٔعناَّر التحميؿ الدلالي الثلاثي عنَّر الواقع المغوي النفعي

متاعها مف جه ،و  التوسع التحميمي الدلالي إلى التعاطي مع المنظوم  المغوي  المحمَّم  بمحاظ إقناعها دهاشها و  تأثيريتها و  ا  ا 
إلى جنبه عمى أف يأتي هلؾ كمُّه في ضوء مف التقنيات التي يتطمبها السياؽ الاجتماعي المتضمِّف  ،السامع مف جه  ثاني 

 .السياؽ الثقافي بأنساقه المتنوع أفقا مناسب  مف 
 الدلالي،و  عمـ الإشارات" مف خلاؿ تقنيات التحميؿ التركيبيعؿ المحمِّؿ المغوي متعاطيا مع "وهها النظر التحميمي يج

يا مف خلاؿ العلائؽ متمقو  النفعي منتهيا إلى َّوغ هلؾ عمى نحو مف العلائؽ التبادلي  بيف المنتفعيف بالنص متكمِّماو 
يأتي هلؾ في إطار النَّي  التي تتجاوز إلى المعرف  المَّاحب  المؤثرة و  ،ٖدلالاتهاو  الدلالي  الرمزي  بيف الإشارات المفظي 

بمعنى أنَّنا أماـ تحميؿ تكاممي لممنظوم  الدلالي   ،ٗفي التكويف المغوي لمنص غير المنفَّم  عف تكويف معرف  بالعالـ
تجميعها تارة أخرى؛ و  لتي تنتظـ في أنساؽ لفظي  هات إيحاء دلالي لا يظهر مف دوف تفكيؾ هه  العلائؽ تارة،الموسَّع  ا

كما يريد  المتمقي مف و  المقامي  محقِّق  الأثر الدلالي كما يريد  المتكمِّـ مف جه ،و  لتتوافر عناَّر العممي  الكلامي  المقالي 
 .مى مهارات تحميمي  إيحائي  معين هاؾ؛ اعتمادا عو  ف ههاجه  أخرى عمى نحو لا يخمؽ تعارضا بي

عمـ أمَّا مسأل  المقارب  التحميمي  المغوي  التداولي  فهي تتواجد في منطق  التحميؿ المغوي التكاممي الهي اقتضا  "
غوي تدخؿ ضمف مهاـ الدراس  الحقيقي  للأسموب الموالرمزي ؛ هلؾ بأفَّ ))" المستوعب لمقيـ الدلالي  العرفي  الإشارات

 الأداء المغوي لتَّؿ إلى المتكمـ / المستمع مف جه ،و  باستمرار ... عف النظاـ المغويو  المسانيات النفعي  التي تتساءؿ
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لى النَّوص الحقيقي  و  ، في تحميؿ الخطاب ٔ((  مع مراعاة العوامؿ غير المغوي مف جه  ثاني (المكتوب و  المنطوق )ا 
نتاج النص الو  المساني  .ٕ((يكوف هلؾ مرتبطا ػػ غالبا ػػ بسياقات نشاط معقَّدةو  يخدـ أهدافا اجتماعي ،)هي )ا 
هها يمهِّد إلى التعاطي في ضوء التداولي  النفعي  التي تضع الاستعماؿ في إطار النفع المغوي الهي يخمؽ التفاعمي  و  

 ٗبمعنى أنَّها تتمظهر في تَّورات نفعي   ،ٖ((ت الاتَّاؿيخدـ دائما تمبي  حاجاو تحقيقا لقَّد المتكمِّـ، )يمثِّؿ )و  المطموب ،
آفاقها الإشاري  التي تتداخؿ مع أجواء السياؽ بمحاظ تنوع و  واضح ، لا تنفَّؿ بطبيع  الحاؿ عف روح العممي  المغوي 

لات الدلالي  حتمي  الوقوؼ عمى هه  العناَّر عندما يشتغؿ المحمؿ المغوي عمى إنتاج طائف  متماهي  مف المقو و  عناَّر ،
كأنَّها تتقمَّص ما يريد و  تطمَّعت إلى نوع مف التأثير،و  قد حقَّقت نوعا مف الإقناع،و  التي يريد لها أف تتقدَّـ بمشروعها الدلالي

فتبُنى عمى أسس تحميمي  هي بالضرورة أسس البناء الكلامي التي يحرص المتكمِّـ عمى أف يضعها هدفا ؛ تحقيقه المتكمِّـ
 الوَّوؿ إليه . يسعى إلى 

 المقَّدي ،و  الهرائعي ،و  النفعي ،و  الاتَّالي ،و  أو البراغماتي  يعبَّر عنها أيضا بالتبادلي ، (Pragmatics)والتداولي  
 ،Austinأوستف ) يعود تطور البحث التداولي إلى طائف  مف العمماء الفلاسف  / المسانييف هـ كؿ مفو  ،٘المقامي و 
 تجمع بيف هؤلاء الفلاسف  مسمَّم  عام  مشترك ، مفادها أفَّ فهـ الإنساف لهاته)إه ) ،ٙ(Griceجرايسو  ، Searleسيرؿو 
جميع العلاقات الهاتي  مع و  جميع الحالات الموضوعي  لشؤوننا،)هلؾ بأفَّ )؛ ٚ((لعالمه يرتكز في المقاـ الأوؿ عمى المغ و 

 .ٛ((غوي إف أراد أف يكوف له معنىمع تأريخ الجنس البشري، قائـ عمى أساس لو  المجتمع،و  الأفراد
وتقوـ التداولي  بدراس  المعنى دراس  تواَّمي  مف خلاؿ بياف طرائؽ المتكمـ في توَّيؿ المعنى اعتمادا عمى 

عدـ الاقتَّار و  لغرض إحداث حال  مف التجاوز الدلالي؛ التأثيري  التي تتمتع بها المنظوم  المغوي و  الإمكانات الخطابي 
هها يجعؿ التداولي  درسا في المعنى يقوـ عمى أساس مف العلائقي  التبادلي  و  ،ٜممتَّؽ بما قاله المتكمـعمى المعنى ال

وَّولا إلى الوقوؼ عمى ؛ السامع إلى حد أف يأتي هلؾ كمه في سياؽ متسؽو  المتكمـو  التواَّمي  بيف الظهورات المفظي 
فتأتي المقول  الدلالي  مقول  متوازن  ؛ بيف مرجعيات كؿّ منهما السامع، عمى نحو يحقِّؽ التوازفو  ٓٔالمعنى بمحاظ المتكمـ

ن  . هها وحد  يجعؿ و  موسَّع  هات مرجعيات ثقافي  لا تبتعد كثيرا عف مرجعيات النص المغوي، بؿ تنطمؽ مف حيثياتها المكوِّ
تَّير و  ات الإنساني  لمتواَّؿ المغوي،التعرُّؼ عمى القدر و  قضي  التداولي  هي إيجاد القوانيف الكمي  للاستعماؿ المغوي)مف )

"، الهي ينفتح عمى جميع المقومات المساني  ولعمَّها "عمـ الاستعماؿ المغوي العاـ ،ٔٔ((التداولي  ... عمـ الاستعماؿ المغوي
ن  لمفعؿ الكلامي .  المكوِّ

" و المخاطب،و  " بيف المتكمِّـواريالاستمزاـ الح"و، لخطابي  الضمني القوانيف ا"" جمم  مف و تعتمد الدراس  "التداولي 
هها ما يجعؿ التحميؿ التداولي تحميلا لمقاَّد و  ،ٕٔالتأثير المعتمديف عمى التوظيؼ المغويو قَّدي  " المتكمِّـ في الإنجاز 
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اعتمادا عمى استحضار المفاَّؿ المسكوت عنها في و  المتكمِّـ اعتمادا عمى المعاني المضمَّن  في الخطاب الكلامي،
 . ٔ((استعماؿ المغ  أو عممهاو  اعتماد التقابؿ بيف نظاـ المغ ))و، وَّولا إلى قَّدي  الفعؿ الكلامي، الحوار

ف المهجي  العربي  الحديث   : في تكوُّ
 وضعوانطلاقا مف أفَّ المغ  " الوظائفي لمغ و لاسيما نظر  الوَّفي و  ،عمى معطيات الدرس المغوي الحديث اعتمادا

العامي " لا يعدو يسمى "يمكف أف نتعاطى مع المغات العراقي  الحديث  بمحاظ وَّفي فننتهي إلى أفَّ ما حياة" فإنَّنا و  اتفاؽو 
 التغير الَّوتي". أو "إحدى ممارستيف لغويتيف هما "التعطيؿ الدلالي"، 

هكها يفعموف ػػ و  ػالمغات العربي  الحديث  عام  يميموف ػو  معنى هها أفَّ جماع  المتكمميف في المغات العراقي  الحديث ،
تعطيؿ ألفاظ أخر تستعمؿ لمدلال  عمى هها المعنى، فهـ و  نحو استعماؿ لفظ واحد بعينه لمدلال  عمى معنى معيف،

يتركوف وحدات دلالي  متعددة تشترؾ معه في الدلال  العام  عمى هها المعنى أو هاؾ فينتهوف و يستعمموف دليلا لفظيا واحدا 
القياسي  الدلالي " حتى يخيَّؿ لمناظر المغوي أفَّ المغ  التي يوظفوف تخمو مف " إلى ما يمكف تسميته إلى حال  مف تحويؿ المغ 

 أدل  أخر عمى هها المعنى.
أو عدـ استعماؿ "غادر، مضى، ههب، ..."، و  الانتقاؿ،و  " لمدلال  عمى الههابالهـ "راحمف أمثم  هلؾ استعمو  

ضعؼ المقدرة عمى و  هها أمر مرد  إلى فقداف الهائق  المغوي  أو انحسارها،و  ،ؿنتقا" لمدلال  عمى عموـ الااستعمالهـ "مشى
 التحسس الدلالي لما تحممه كؿ لفظ  مف طاق  دلالي  مخَّوَّ  بها .

مف لوازـ هها العمؿ أفَّ استعماؿ الدليؿ المفظي الواحد يجعؿ المتكمميف يتساووف في إنتاج خطاباتهـ المغوي  مما و  
باتت مسأل  و  ياب التفاوت، أو التفاضؿ المغوي بيف جماع  المتكمميف، فقد أَّيب  الثراء الدلالي بالضمور،أدى إلى غ

لأفَّ الجميع يستعمؿ المفظ نفسه مف دوف أف تستقبؿ ؛ الإدهاش الدلالي أمرا نادرا إف لـ يكف غائبا تماماو  الفروؽ الدلالي ،
لغ  الوفرة الدلالي  ... فكأفَّ تمكـ الجماع  المغوي  تتعاطى مع "و تلاؼ، الأهف لفظا غير  يعطي المعنى مع قدر مف الاخ

 التأثير فهي قناة لمتواَّؿ المباشر، مع غياب تاـ لمتواَّؿ الإبلاغي التاثيري.و  " جامدة تخمو مف الحركي رقمي 
إلى "الهمزة" أو " قاؼمف قبيؿ تحوؿ "ال واضح  في المهجات العربي  الحديث و  أمَّا مسائؿ التغير الَّوتي فكثيرة

 .َّوت "كػَ" " أو إلىأو "الجيـ" "الكاؼ
و"العامي   "،"العامي  الدلالي " الواسع هي التي أنتجت بحاؿ مف الأحواؿ ر الَّوتيالتغيو" "،ؿ "التعطيؿ الدلاليمسائو 
 .الَّوتي  وانحسارهما الدلالي" بخَّائَّهما الَّوتي 
 
  "مطر"مفهوم 

 : لي  الثابت الدلاو  بيف الدلالي  الثقافي 
التعطيؿ الدلالي" " " في منجز السياب الشعري مثالا تأثيريا عمى مسأل  معارفي  تواَّمي  تتمثَّؿ في"مطر تأتي 

إه يؤسس الشاعر مرتكزات واضح  في بنائه الأسموبي لعممه الشعري ليُقيـ ؛ المرتبط بالمستعمؿ المغوي العاـ أو الثقافي
 أجواء القَّيدة .  الرؤيا التي يحاوؿ نفثها خلاؿ

المبدع الكلامي عام  ػػ لا تعدو ألفاظا أو َّورا تتشكؿ بسبب مف دلالات و  ومرتكزات الرؤيا عند الشاعر خاَّ  ػػ
 أثر  . و  هه  الألفاظ بمعاون  السياؽ الموسَّع

تعمؿ في لغ  هات ، فضلا عف أنَّها تسٔولمَّا كانت ألفاظ الشاعر السياب تتغير دلالاتها مف مرحم  شعري  إلى أخرى
، فلا يخفى أفَّ هه  المرتكزات الأسموبي  لا تنفَّؿ إلى حد الامتزاج عف العدوؿ الهي يقَّد  ٕهات إيحاء دلالي كبير

                                                 

 .  23/  1تأطٍض " َذى انُض "، يذًذ انشاوع  –أطىل تذهٍم انخطاب فً انُظزٌح انُذىٌح انعزتٍح  - 1
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فينتج لغ  شاعرة تظؿ تنتج المعنى عمى نحو ؛ يجد فيه فقط ما يمكنَّه أف يند عف الاستعماؿ المباشر في المغ و  الشاعر
 حركي .و  مختمؼ

 فتتحوؿ إلى بؤر تنطمؽ منها هه  الرؤيا،؛ الارتكازي  عبئا كبيرا في طريؽ توَّيؿ الرؤيا الشاعرةتتحمؿ الألفاظ 
 تعود لتتجمَّع عندها الدلالات المتعددة التي توزَّعت عمى دواؿ القَّيدة .و 

ا مختمفا ها هلؾ بأنَّه قد وظَّفها توظيف؛ " مف بيف أهـ الوحدات الدلالي  في الخطاب الشعري عند السيابكانت "مطر
 هها يَّدؽ عندما نجد  حرص عمى استعمالها في ضوء الفهـ المتقدـ، فقد أعطاها حضورا دلالياو  ،ٖلوف تأثيري جديد

تجمعها لتخمؽ الرؤيا المركزي  و  هيمن  إشاري  تدور حولها الرؤى الجزئي  التي تتمفَّؿ مرات متعددة وَّولا إلى توحدهاو 
 كوف هها التمفَّؿ قد أظؿَّ التشكيؿ الشعري بظلاله عمى المستوى الشكمي مف جه ،التي ينشغؿ بها الشاعر، بعد أف ي

 المستوى المعرفي مف جه  أخرى . و 
 في المساف العربي، فغير بعيد عف المعجـ الههني "مطر"" السيابي  ػػ فضلا عف هها ػػ مفارق  لدلال  جاءت "مطر

} : مف هلؾ قوله تعالىو  العهاب،و  في القرآف الكريـ في سياقات الهلاؾتستعمؿ  "مطر"التحميؿ الدلالي ما استقر مف أفَّ و 
، في حيف استعممها السياب استعماؿ القرآف ٗ (ٗٛ: الأعراؼ)وَأَمْطَرْنَا عَمَيْهِـ مَّطَراً فَانظُرْ كَيْؼَ كَافَ عَاقِبَُ  الْمُجْرِمِيفَ { 

 :٘أيضا، أو استعممها لمدلال  عميهما، كما في قَّيدة "أنشودة المطر"النماء و  لكنَّه ضمَّنها الدلال  عمى الخيرو  الكريـ هها،
 أكاد أسمع النخيؿ يشرب المطر

 المهاجريفو  و أسمع القرى تئف،
 بالقموع، و  يَّارعوف بالمجاهيؼ

 : الرعود، منشديفو  عواَّؼ الخميج،
 مطر ... 
 مطر ...

 مطر ... 
 وفي العراؽ جوعْ 

 لكفَّ الشاعر عندما تدافعت عند  الرؤيا الثوري  التي تمثِّؿ الخلاصو  ،مطر""التغيير هو ما تدؿ عميه و  الثورة
" أي أفَّ "مطر ػػ التغيير ،نهب الخيرات ... اختمط لديه المكوف الدلالي لهه  الرؤياو  الحرمافو  الانعتاؽ مف واقع الاستعمارو 

حياة لمرحم  ينعـ فيها الجميع بمحاظ و  ي خيرهو  القضاء عمى الواقع البائس،و  الألـو  حكت عمى نحو شعري نهاي  التخمؼ
 .لتفاؤؿ الكبير الهي يحممه المثقؼا

 التخمؼو  الانعتاؽ مف الجهؿو  النماء،و فأكسبه دلال  عمى الخير "مطر"؛ لقد توحد في لغ  الشاعر الدليؿ المفظي 
الخير بعلاق  سببي  في و  الهلاؾ ما َّار هها إلا بسبب مف توحد؛ و البؤسو  الفقر، فضلا عف دلالته عمى الهلاؾو  المرضو 

 . لمغ  هات الآفاؽ الدلالي  الرحب جاء هها ليمثِّؿ انتقالا مف لغ  الشعر إلى شعري  او  ،العاطفيو  مخياؿ الشاعر الفكري 
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في الاستعماؿ القرآني  "مطر"ولعؿَّ الشاعر السياب أراد بهه  الرؤيا الاستشرافي  التعاطي المعرفي مع داؿ الهلاؾ 
" في هه  الرؤيا الناتج  عف وعي ؛ فينتهي " المطرفي استعماؿ السياب " "مطر"ظ واحد يتساوى فيه مع داؿ الخير بمحا

 : حال  الارتواء، العطش الهي  لا يرويه ارتواءو  المخياؿ الثقافي المركَّب إلى مسرح لمتدافع بيف حال  العطش،
 النخيؿ يشرب المطر  
الارتواء الهي لا يُطفئ الظمأ، بؿ يُمهب و  ف الاستعداد لسحب شرعي  هها الواقع .ليجسِّد تَّويرا موحيا بحال  م 
 : العطش
 المهاجريف و  أسمع القرى تئف،و  
 يَّارعوف ... 
 : منشديف 
 مطر ... 
 مطر ... 

 مطر ... 
ـ مع رغب  هها ينسجو  ،الإيماف بحتمي  الانطلاؽ مف جديدو  طريق  الإَّلاح،و  هنا يظهر الارتواء بفكرة الخلاص  

هات دلالات لا ما يجعمها ألفاظا  ،ٔ((ينفخ فيها مف روح الشبابو  يخمع عميها جدة،)السياب في أنَّه عندما يستعمؿ الألفاظ )
 تطمعاته . و  واقعهتنتمي لغير السياب و 

ي منها هها انعكاسا سالبا لحال  المرض التي يعانو  " ما يمثِّؿ إيحاء بالتعويضقد أجد في "شبابي  ألفاظ السيابو 
فتأتي المفظ  لتحمؿ إشارة رمزي  إلى إرادة الشاعر في أف يستغرؽ في مظاهر الشباب التي يحاَّرها ؛ القروي النحيؼ

 لو عمى نحو التمويه النفسي الهي يَّنعه لهاته .و الموت، و  المرض
عدـ و  ؽ الثقافي لمقرآف الكريـولعؿَّ الشاعر أيضا أراد بهها التعطيؿ الدلالي لحاظ مسأل  مهم  هي التفاعؿ مع السيا

بعد الإَّلاحي القرآني كمه فقد توافر فكر الشاعر عمى ال؛ التعاطي معه بمحظات جزئي ، بؿ أراد التعاطي معه بمحاظ كمي
 " عمى أساس مف هه  الرؤيا الأكممي  المعارفي  التي وسمت المنظوم  القرآني  ببعدي الَّلاحوالإَّلاحمطر الخير فَّاغ "

، ٕ((تنهض لغ  السياب نموهجا واضحا عمى أثر التراث في لغ  الشعر الحر)يتعزز هلؾ عندما يُعرؼ أنَّه )و  ،الإَّلاحو 
 مضامينه المتنوع  .و ثيق  بالتراث و  فهو عمى َّم 

يتأكَّد لنا بعد هه  المقارب  المغوي  الوَّفي  أفَّ جماع  المتكمميف في المغات العراقي  الحديث  يجنحوف إلى تعطيؿ 
فروؽ الدلالي  أو إزالتها بيف الكممات المستعمم  لمدلال  عمى معنى عاـ واحد فيكتفوف باستعماؿ كمم  واحدة لمدلال  عمى ال

لكفَّ الشاعر يظؿ يَّنع المعنى َّناع  و  معنى كممتيف أو طائف  مف الكممات تختمؼ دلالتها في الاستعماؿ المغوي التراثي،
 التأمؿ . و  جنوح لخمؽ أجواء انفعالي  عمى المستوى الدلالي تحمؿ كثيرا مف البوحمخَّوَّ  فيستطيع وحد  توظيؼ هها ال

لعؿ الشاعر السياب التفت بحدس الشاعر إلى هها الاستعماؿ فتحسس فيه رؤيا التدافع بيف متناقضات الحياة، التي 
ء أو التعطيؿ فتَّبح مركزا لرؤيا لتتحرر إمكانات الاحتوا؛ يمكف لها أف تتجمَّى فيه إها ما وضعت تحت التسمط الشعري

" فجعمه حال  ايجابي  َّارت بمغته وهها ما َّنعه السياب فقد استثمر "التعطيؿ الدلالي العامي تشكيمه الشعري،و  الشاعر
 معنى . و  وضوحا لمرؤيا أداة
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 الدلالة الرمزية
  : في ضوء التنوع "مطر"لاستعماؿ  
هنا و  ،ف تكوف ثورة مخيب  لآماؿ الفقراءلكنَّها يُخشى أو  لثورة المنشودة،إلى الدلال  الرمزي  عمى ا "مطر"تنَّرؼ  

مف ثـ يعود السياب ؛ و لحاظ خيب  الأمؿ أو الهلاؾو  الخير المنتظر مف الثورة،و  تكوف الدلال  هات لحاظيف لحاظ النماء
به بؿ ينتهي إليه مف خلاؿ انتهاء الثورة  لكنَّه لا يبدأو  الهلاؾ "، -الأَّؿ لمفهوـ " المطر و  ليشتغؿ عمى الدلال  الراكزة،
 :ٔ"ندبادمدين  الساب متطمعا إلى الثورة في قَّيدة "الجياع . يقوؿ السيو  إلى عدـ تحقيؽ أمؿ الفقراء
 : َّرختُ في الشتاء

 أقضَّ يا مطر
 الهباء، و  الثموجو  مضاجع العظاـ

 مضاجع الحجر، 
 لتفتِّح الزهر، و  و أنبت البهور

 العقيـ بالبروؽو أحرؽ البيادر 
ر العروؽ  و فجِّ
 و أثقؿ الشجر

 و جئت يا مطر، 
 الغيوـو  تفجَّرت تنثُّؾ السماء

 و شُقِّؽ الَّخر
 اعتكرو  و فاض مف هباتؾ الفرات
 قاـو  و هبَّت القبور هُزَّ موتها

 و َّاحت العظاـ 
 تبارؾ الإله واهب الدـ المطر   

 :ٕيقوؿ في سياؽ الدلال  عمى الأمؿ الخائبو 
 ا مطر ! فآ  ي

 نود لو نناـ مف جديد، 
 نود لو نموت مف جديد، 

 فنومنا براعـ انتبا 
 و موتنا يخبِّئ الحيا   

منظومته الفكري  و  ،ٖوتأتي هه  الدلالات الرمزي  في سياؽ التعاطي مع الوطف الهي تمثَّؿ أغلالا في مخياؿ الشاعر
؛ الحياة السعيدة التي ينتظرها الفقراءو  المفظي ها دلال  عمى النماء الثورة " يجعؿ هها الدليؿ –لا شؾَّ في أفَّ " المطر و  .

ؿ إلى الهلاؾ .   فتتكرَّس عند الشاعر هه  الدلال  التي سرعاف ما تتحوَّ
ومف الجدير بالهكر أفَّ هها التداعي الدلالي التحولي مف الممكف أف يقاؿ في تفسير  إفَّ لهها المفظ سمطته الدلالي  

لتي تختمط في وعي الشاعر بدلالته عمى الحياة رغب  منه في التحوؿ بما يمثِّؿ الهلاؾ ػػ أو يكوف مهمكا ػػ إلى عمى الهلاؾ ا
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بمعنى أفَّ الشاعر تكريسا لهه  الرغب  سعى إلى تحويؿ الدليؿ المفظي الداؿ عمى الهلاؾ إلى دليؿ  ،النماءو ممثؿ لمخير 
الظمـ مف أثر فمـ يسع إلى و    . فلا يريد بدر شاكر السياب أف يُبقي لمهلاؾالحياة الكريمو  النماءو  لفظي يدؿ عمى الخير

له، فأنتج مقابم   التعبير عف هاؾ بدليؿ لفظي يستعمؿ لمدلال  عمى هها المعنى دلال  مباشرة بؿ جاء لداؿ الهلاؾ فحوَّ
التعبير عف تمؾ الرغب  و  ى تغييرهاما عميه الألفاظ مف دلالات سعى إلو  معارفي  بيف رغبته في تغيير الواقع البائس،

 بإكسابها دلالات جديدة .  
 مف ثـ تتكرَّس لديه دلال  هها المفظ عمى الخير؛ و "الثورة –طر المر بدر شاكر السياب يتطمَّع إلى "و يظؿ الشاع

 :ٔ". يقوؿ في قَّيدة "مدين  بلا مطرالهلاؾ و  الانعتاؽ مف الظمـو  النماءو 
 أمطار سحائب مرعدات مبرقات دوف
 قضينا العاـ بعد العاـ نرعاها

 و ريح تشبه الإعَّار، لا مرَّت كإعَّار
 نحف نخشاهاو  نستفيؽو  نناـ -و لا هدأت 

 :ٕيقوؿ ،بعث الحياة مف جديدو " لتشكِّؿ لوح  انتظار الخلاص اؽ قريب تتوحد الدماء مع "المطرو في سي
 و لِفنى الظلاـ في المساءْ 

 فامتََّّت الدماء
 تنُبت الزهَرْ َّحراء نومي 

 فإنَّما الدماء
 توأـ المطر

 :ٖو يَّيح الشاعر َّيح  ثوري  مدوي  في الآفاؽ
 لؾ الحمد مهما استطاؿ البلاءْ 

 و مهما استبد الألـ
 لؾ الحمد، أفَّ الرزايا عطاء
 و أفَّ المَّيبات بعض الكر ْـ
 ألـ تعطني أنت هها الظلاـ

 و أعطيتني أنت هها السَّحَرْ ؟
 قطْر المطرفهؿ تشكر الأرض 

 و تغضب إف لـ يجدها الغماـ ؟
جود السحائب و  ، عمى الرغـ مفٗ"وعدـ نزوؿ "المطر الانتظار تأتي الحقيق  بانتشار الموتو  بعد هه  التطمعات

 .٘المرعدات المبرقات في إشارة إلى الانتفاضات العراقي  التي لـ ترؽ إلى تحقيؽ الثورة
لكنَّها لا تسمـ مف لحاظ الدلال  و  الفناء،و ، فإفَّ دلالته المهيمن  هي دلال  الهلاؾ رمزا لمموت "المطر"أمَّا عندما يكوف 

يَّور السياب تجربته الشخَّي  )هلؾ بأفَّ هه  المفظ  تستعمؿ عندما )؛ الشعور بالألـو  لو عمى نحو التحسرو  عمى الحياة
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هلؾ بأفَّ أمَّه ما تزاؿ ؛ يكوف الموت نهاي  الحياةهو في هها السياؽ لا يَّدِّؽ أف و  ،ٔ((موتهاو  عبر الإحساس بغياب الأـ
 .ٕ"المطر"تشرب و  تأكؿ التراب

يأتي هلؾ و  ،ٖ((ينتقؿ إلى مستوى اجتماعيو  رمزا إشعاعيا يبدأ بمحور هاتي)ليكوف )؛ مع الماء "المطر"يتماهى لفظ  
الحنيف إليها حتى الشوؽ إلى و  لأـمختمؼ هواجس السياب مف موت ا)مف خلاؿ مقدرة هها الرمز المهيمف عمى استيعاب )

 . ٗ((المرأة –الأرض و  الوطف –رغب  الفناء في الأرض و  البعثو  التجدد
عند الشاعر السياب يَّبح رمزا لمحياة، فيفارؽ الدلال  عمى الهلاؾ مف خلاؿ  "المطر"وغاي  ما في الأمر أفَّ 

  :٘يقوؿ ،رىتعاطيه معه بمحاظ دلال  التداوؿ اليومي بعيدا عف دلالته الأخ
 الغيوـ ما تزاؿو  تثاءب المساء،

 تسحُّ ما تسحُّ مف دموعها الثقاؿ
 كأفَّ طفلا بات يههي قبؿ أف يناـ 

 بأفَّ أمَّه التي أفاؽ منه عاـ 
 فمـ يجدها ثـ حيف لج في السؤاؿ 

 قالوا له بعد غد تعود ...
 لا بدَّ أف تعود

 و إف تهامس الرفاؽ أنَّها هناؾ 
 اـ نوم  المحودفي جانب التؿ تن
 تشرب المطرو  تسؼ مف ترابها

لكنَّه و  " َّورة موت هه  الأـ أيضا،تحضر  برمز  المائي " تشرب المطروغير بعيد أفَّ الشاعر في هها السياؽ قد اس
ف كانت ممارستها عمى نحو قسري غير إراديو  فهي تمارس أفعاؿ الأحياء ممارس  واعي ،؛ موت بطعـ الحياة بمعنى أفَّ  ،ا 

 التحوؿ . و  " استعمالا نهضويا عمى سبيؿ التطمعاعر يستعمؿ الفعؿ الحياتي "تشربلشا
" لمشاعرة "المطر" عمى رمزي  قَّيدة "أنشودة المطر" التي تتناص مع قَّيدة  "ما يزاؿ المطر يسقطويهيمف  

 :ٚار اللازم ، عمى نحو دقيؽ مف خلاؿ تكر ٙالإنجميزي  إيديث سيتويؿ؛ فيعمؿ عمى توحيد فكرتها الرئيس 
 مطر ...
 مطر ...
 مطر ...

المثاؿ،  –فإنَّه قد اتخه منها فاَّلا يتحوؿ به مف الوطف ؛ الرمزي و  وفي هها السياؽ ينوع الشاعر دلالاتها الحقيقي 
 .ٛالثورة –الأغلاؿ، فالوطف  –إلى الوطف 

                                                 

 . 108دراطح َمذٌح  – 1258انشعز انذز فً انعزاق يُذ َشأته دتى عاو  - 1

 . 34ٌُظز . تذر شاكز انظٍاب، رٌتا عىع  - 2

 . 45، فزح غاَى طانخ انثٍزياًَ انًزأج فً شعز انظٍاب  - 3

 . 45انًزأج فً شعز انظٍاب  - 4

 . 312 – 318/  1الأعًال انشعزٌح انكايهح  - 5

 . 42دراطح يمارَح، د. َذٌز انعظًح  –ٌُظز . تذر شاكز انظٍاب وإٌذٌج طٍتىٌم  - 6

 .  322، 321، 320، 312، 318/  1الأعًال انشعزٌح انكايهح  - 1

 . 155 – 150انذلانح وانثُاء  –ٌُظز . انىطٍ فً شعز انظٍاب  - 8



 م0220/أيلول    جامعة بابل /الأساسيةكلية التربية  مجلة     9العدد/
 

459 

محاول  تخفيؼ و  ما في نفسه مف كبتخمؽ حال  توازف بيف )و مف جه  أخرى فقد مثَّؿ تكرار هه  اللازم  ما يشبه )
تتحرر مف أسار الوقائع الطاغي  التي و  يكسر جمودها كيما تنطمؽو  هها الكبت عبر تكريس َّوتي يجدد حركي  النص 

 .  ويروـ الانعتاؽ منها ،ٕ((انعكاس للأزم  التي يعيشها الشاعر)لنكوف أماـ )؛ ٔ((يعيشها
مع  ،ٖ((الوشوش  التي يحدثها في سقوطهو مف خلاؿ خمؽ الجو العاـ لممطر إثراء المعنى )ويؤدي تكرارها أيضا إلى )

مع لحاظ أفَّ الشاعر السياب قد اتخه مف هها الاستعماؿ التكراري ما يمثِّؿ معادلا كتابيا ينفث إحساسا بقطرات المطر عند 
 .ٗفيحيؿ الههف إلى تشكيؿ َّورة بَّري  هات معالـ مكاني  ماثم ؛ تساقطها

 ،٘الدلالي الرمزي كاف مف ناحي  الآفاؽ المادي  التي لا تنفَّؿ عف الآفاؽ المعنوي  في توظيؼ الشاعر وهها التحميؿ
يتحرؾ معها و  أخه يمونها بألواف دلالي  متنوع و  ،ٙلا سيما عند لحاظ أنَّه اتخه مف هه  المفظ  بؤرة دلالي  لمنصو  ،٘الشاعر

يظؿ المطر )إه        )؛ ٚالغضب، فالدلال  عمى الخَّبمعها مف دلالتها الحقيقي  الرامزة إلى الحزف إلى الدلال  عمى 
الغاضب الهي يمثِّؿ  ،ٛ((الرجاء الجماهيريو  الفرح الطفولي،و  البؤس الإنساني،و  الحزف الشخَّي،و  يرافقنا عبر َّور الحب

 وحوله تتمحور بقي  الرموز. يمثِّؿ أكبر ما ترمز إليه هه  اللازم  التكراري ،
القيام  مف الموت كما يعني به قوة استمرار و  المطر في أنشودته يعني الحيوي )) ومف الواضح في هها السياؽ أفَّ 

ر دلالتها وَّولا إلى التبشير بالثورةو  ،ٜ((الحياة  . الجديد -، العراؽ ٔٔالحمـ –ولادة العراؽ و  ،ٓٔمف ثـ تتفجَّ
سيج ؿ مهيمن  كبرى في النلنجد  يمثِّ ؛ ما يقاربهو  "هنا عمى المممح النَّي الإيحائي "شرب المطرويمكف التركيز 

كأفَّ الأنشودة تتجسَّد في مجموع  مف المقاطع البؤري  التي و  ،مف ثـ يمثِّؿ بؤرتها الفكري ؛ و "النَّي لقَّيدة "أنشودة المطر
   :ٕٔيقوؿ ،يوزعها بانتظاـ فعؿ الشرب

 كأفَّ أقواس السحاب تشرب الغيوب 
 وقطرة قطرة تهوب في المطر ... 
، وكركر الأطفاؿ ف   ي عروش الكروـ
 ودغدغت َّمت العَّافير عمى الشجر 
 أنشودة المطر ... 
 :ٖٔعدـ استسلامه لهه  الحقيق و  ويقوؿ في سياؽ كلامه عمى موت الأـ 

 كأفَّ طفلا بات يههي قبؿ أف يناـ 
 بأفَّ أمَّه التي أفاؽ منه عاـ 
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 فمـ يجدها ثـ حيف لج في السؤاؿ 
 قالوا له بعد غد تعود ...

 أف تعودلا بدَّ 
 و إف تهامس الرفاؽ أنَّها هناؾ 
 في جانب التؿ تناـ نوم  المحود

 تشرب المطرو  تسؼ مف ترابها
 :ٔلتحاكي َّورة شربه عمى لساف َّياد حزيف؛ وتأتي َّوتي  المطر

 كأفَّ َّيادا حزينا يجمع الشِّباؾ 
 القدرو  و يمعف الميا 

 و ينثر الغناء حيث يأفؿ القمرْ 
 مطر ... مطر ...

 :ٕيقوؿ ،العمؿ الثوريو  ليمثِّؿ خزينا رمزيا يمنح الجياع فرَّ  الحياة  ؛ رؾ النخيؿ في شرب المطرويشت
 أكاد أسمع النخيؿ يشرب المطر

 المهاجريفو  و أسمع القرى تئف،
 بالقموع، و  يَّارعوف بالمجاهيؼ

 : الرعود، منشديفو  عواَّؼ الخميج،
 مطر ... 
 مطر ...

 مطر ... 
 و في العراؽ جوعْ 

خييؿ إيحائي  جديدة خلاَّق  لكنَّها تحيؿ إلى تو  "،لتخمؽ إيحائي  مطري  مألوف  هي "شرب المطري هه  المقاطع تأت
لا سيما عندما ننظر في الدواؿ الَّوتي  التي امتدت امتدادا لافتا في السياؽ النَّي لمقَّيدة و  "،هي "شرب َّوته

 : الأنشودة
 . و"منشديف" "و"الرعود "و"عواَّؼ "و"الغناء" و"أسمع" و"تئف "و"ينثر "سو"تهام "و"أنشودة" و"يههي "و"كركر "قطرة "

كأفَّ الشاعر السياب أراد الإشارة و  وعند التأمؿ في هه  الدواؿ يظهر ما تخمقه مف أجواء سمعي  محيط  بالحدث،
 .ٖ"نَّه ينتقؿ مف "يشرب المطر" إلى "يشرب َّوت المطربهلؾ إلى أ

كونها تمثؿ أحد طرفي الثنائي  الضدي  لمفضاء )  تأتي لتحكي مهيمن  بَّري  كبرى )وهه  الَّورة السمعي  المطري
هيمن  ممحوظ ، فالفضاء المكاني البَّري حيف يظهر متجميا في الوحدات البنائي  الأَّغر المتمثِّم  و  المكاني بفاعمي 
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المهيف يشكلاف هه  الثنائي  الضدي   بالمفردات أو الَّور، فإنَّه يجعؿ فضاء النص عمى واحد مف المحوريف الأساسييف
 .ٕالجدبو  ما يترتب عميها مف ثنائي  الخَّبو  الموت،و  التي تتمثَّؿ في ثنائي  الحياة ٔ((الكبرى

الشاعر يَّاحبه في علاق  جدلي  ليس لها أف تؤوب أو تضمحؿ، عمى الرغـ و  ويبقى الحمـ المطري مَّاحبا لمشاعر
 :ٖيقوؿ ،مطرو  ماءو يتطمع إلى نهر لكفَّ الشاعر و  ،مف َّحراوي  المكاف

 و أنت يا شاعر واديؾ، أما تؤوب
 مف سفر يطوؿ في البطاح، 

 تُراقص النهر
 و تمثـ المطر ؟

 إضفاء الشاعر البَّري المائي  عمى المفردات هات التكويف الَّحراوي،)وهها يأتي في قراءة تأممي  تواكب حال  )
أمَّا مف و  هوض بعبء المهم  التمويني  بسبب طبيعتها الفيزياوي  هها مف ناحي ،هها يعني كونها غير مكتفي  بنفسها في النو 

 . ٗ((الناحي  الأخرى، فإفَّ المائي  تكاد تشكؿ المَّدر الوحيد لإيحاءات الشاعر البَّري
ها مف دوف فإنَّ ؛ وعمى الرغـ مف أفَّ هه  المقارب  التحميمي  المائي  تتطمع إلى العناَّر الَّحراوي  في العمؿ الشعري

 .والضياع لا سيما عندما تستعمؿ في سياؽ كمِّي محاط بمظاهر الفقرو  ،شؾ تَّدؽ عمى توظيؼ الرموز الدلالي  المائي 
" يكتنز برموز و"تمثـ المطر "،و"تشرب الغيوـ "،و"تشرب المطر "،ريشرب المطيأتي استعماؿ التَّوير الشعري " 
 ي، الغني  بما تحممه مف مقدرة عمى تطويع مَّادر جديدة لمحياة في واقعها الماديرثاء الهات الفقيرة بواقعها المادو  الفقر،

ناهيؾ عف دلالتها عمى إرادة خمخم  الواقع بتقديـ تَّورات جديدة مغايرة لممألوؼ، في رغب  واضح  في  ،واقعها الفكريو 
 التغيير .و  التحديو  الثورة

 :٘يقوؿ ،إلى الوطف، أو يعود الوطف إليه برموز  الأسري  مكاف لقاء يعود مف خلاله "المطر"ويرى الشاعر في 
 خافقي تُحارو  و قبمٍ  بيف فمي

 كأنَّها التائه في القفار
 المطر، و  كأنَّها الطائر إه خرَّب عشَّه الرياح

 لا جبيفو  لـ يؤوها خد لغيلاف
 و وجه غيلاف الهي غاب عف المطار !

 و أنتِ إه وقفتِ في المدى تُموحيف !
 ... إفَّ في دمي لوجهؾ انتظار، إقباؿ 

 و في يدي دـ، إليؾ شد  الحنيفْ 
 ليتؾِ تقُبميف !

 مف خَمَؿ الثمج الهي تنثُّه السماء، 
 المطرو  مف خَمَؿ الضباب

 :ٙيقوؿ ،المتوثبيف للارتواءو  في شعر السياب علاق  حميم ، علاق  العطاشى، و"المطر" وتظؿ العلاق  بيف العراؽ

                                                 

 . 126ثظزج انشعز انذذٌج فً ان 1

 . 126ٌُظز . انشعز انذذٌج فً انثظزج  2

 . 206الأعًال انشعزٌح انكايهح  3

 . 121انشعز انذذٌج فً انثظزج  4

 . 124/  1الأعًال انشعزٌح انكايهح  5

 . 321/  1الأعًال انشعزٌح انكايهح  6



 م0220/أيلول    جامعة بابل /الأساسيةكلية التربية  مجلة     9العدد/
 

462 

 لعراؽكأفَّ جميع قموب ا
 تنُادي تريد انهمار المطر . 

يخضع إلى طبيع  التوظيؼ السيابي لممطر في )ومعنى هها أفَّ فهـ دلالات هه  المفظ  المكتنزة بالتنوع الدلالي )
كيما يتحقؽ  –نَّوَّه بمعنى أفَّ كمم  المطر تخضع لمتطمبات نَّي  دلالي  توجهها الموضوع  الأساسي  لمنص نفسه 

 . ٔ((الإيحاء الدلالي الهي يتضمنه النصو المطر انسجاـ معيف بيف 
يخضع )في المنظوم  الشعري  لمشاعر بدر شاكر السياب ) "المطر"ومف جه  تأويمي  ثاني  فإفَّ فهـ مغزى استعماؿ 

إلى كيفي  تشكؿ المشاعر بإزاء مشهد المطر، فهها الأخير يثير مشاعر ضبابي  غائم  لا تفسر إلا في ضوء معرف  دقيق  
 . ٕ((بجمم  مف المكونات النفسي  التي ينطوي عميها الشخص الماثؿ أماـ مشهد المطر

لقد جاءت هه  المقارب  التأويمي  المستغرق  في آفاقها المادي  المشرب  بمعطيات معنوي  شعوري  لتستوعب الحدث 
 رمز لدى السياب يخضع لمحدث الراهف،أفَّ توظيؼ ال)َّدا  في النفس الإنساني  في سياؽ يؤكِّد الدلال  عمى )و  الطبيعي

 . وآثار          "المطر"معنويا لطبيع  هطوؿ و  مقابلا مادياو  يكوف هلؾ مواكباو  ،ٖ((ليس لمحدث الماضيو 
مع لحاظ أفَّ تمؾ المواكب  لمحدث الراهف تأتي مف دوف أف يغيب عنها ما لهها التوظيؼ مف استشراؼ مستقبمي عمى 

 .الهي ينشد  الشاعر السياب تغييريمستوى التطمع ال
 التحوؿ بهاو  قريب مف هها سعي الشاعر السياب إلى توظيؼ الَّورة الرمزي  المتناَّ  مع غير  مف الشعراءو 

 إفَّ بدرا قد عمد إلى اختيار َّور  الرمزي  مف شعر إليوت هات دلال  عام  فينقمها إلى شعر ،)منحها دلالات مضاف ، إه )و 
 :٘يقوؿ ،ٗ((قومي  إلى جانب دلالتها العام يمنحها دلال  محمي  و 

 أ تعمميف أيَّ حزف يبعث المطر ؟
 و كيؼ تنشج المزاريب إها انهمر ؟
 و كيؼ يشعر الوحيد فيه بالضياع ؟

 كالدَّـ المراؽ، كالجياع،  –بلا انتهاء 
 هو المطر !  –كالحب، كالأطفاؿ، كالموتى 

أفَّ الشاعر قد أخه هها الرمز )لا سيما )و جاءت في هها السياؽ موحي ،  "المطر"مف المناسب هنا أف يُقاؿ إفَّ َّورة 
 . ٙ((تارة أخرى بالثورةو  مدَّ  بطاقات إيحائي  عظيم  تتموف بأحواؿ نفسي  متباين  تقترف بالحزف تارة،و  المركزي الخَّب،

ة يعرِّض بأفَّ هه  الثورة المنتظرة قد الحزف بعد الثورة . فالشاعر بالضرور و  ويجب أف يُمحظ هنا أنَّه الحزف قبؿ الثورة،
كأفَّ الشاعر يرمي في تَّوير  الشعري و  فيكوف المطر.؛ آخراو  فيكوف الحزف أولا؛ لا تجمب معها ما تنتظر  الجماهيرو  تأتي

 أفوؿ تطمعاتها بالخلاص .و  هها إلى تساقط أحلاـ هه  الجماهير
الفف الشعري القديـ، و  " جسرا فكريا بيف الحداث  الشعري المطر لعؿَّ "الرمز المطري" هو الهي يجعؿ قَّيدة "أنشودةو 

اتكاء السياب عمى َّورة المطر )هلؾ بأفَّ مف النقاد مف يههب إلى عدّ )؛ ٚعمى الرغـ مف وضوح تفوؽ حداثتها المضموني 
ف كاف فيه رسيس مف قديـ و  المطر أو َّور  في معالج  قضايا مجتمعه العراقي الحديث أمرا حديثا جدا،  . ٛ((عريؽا 
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، ٔوهها التوظيؼ الرمزي الإيحائي بحد هاته هو الهي أسس لَّورة شعري  بَّري  عام  في تعاطيها مع الرمز المائي
" لمفظ  "الدلال  المحمي هو يؤسس أيضا لما يمكف تسميته و  ،فضلا عف التَّوير الشعري السمعي المواكب لممطر المنهمر

 السياسي  .و  تطمعاته الفكري و همومه و  المنتمي بطبيع  الحاؿ إلى حاجات المجتمع التي تستعمؿ في سياقها الثقافي "المطر"
هو القروي البَّري الهي يعيش و لقد مثَّؿ الشاعر بدر شاكر السياب بهها التوظيؼ الشعري هه  المحمي  الدلالي  

فأبدع الزمف ؛   حال  مف وحدة الزمفمف دوف أف يغيب عنَّا أفَّ الشاعر السياب قد خمؽ بهه  الشعري ،ممتَّقا ببيئ  الماء
ليس ببعيد عندما يُقاؿ إنَّه أراد التمرد عمى و  ،بفَّؿ الشتاء "المطر"المطري العابر لجميع الفَّوؿ، متجاوزا بهلؾ ارتباط 

را بالحياة "المطر"مف دوف فعؿ بشري، إلى و  المطر الشتائي الهي يأتي قهرا،  .حرك وال الهي يكوف فعلا بشريا ربيعيا متفجِّ
 المصادر والمراجع: 

 القرآف الكريـ.  -ٔ
 . ٕٕٓٓآفاؽ جديدة في البحث المغوي المعاَّر، د. محمود أحمد نحم ، دار المعرف ، الإسكندري   -ٕ
 . ٜٜ٘ٔ ،أساليب الشعري  المعاَّرة، د. َّلاح فضؿ، دار الآداب، بيروت -ٖ
 . ٕٗٓٓ ،هادي الشهري، دار الكتاب الجديد، بيروتمقارب  لغوي  تداولي ، د. عبد ال –إستراتيجيات الخطاب  -ٗ
 .ٜٛٚٔ ،سياب، عبد الرضا عمي، بغدادالأسطورة في شعر ال -٘
"، محمد الشاوش، المؤسس  العربي  لمتوزيع، تأسيس "نحو النص –نظري  النحوي  العربي  أَّوؿ تحميؿ الخطاب في ال -ٙ

 .ٕٔٓٓ ،تونس
 . ٜٛٚٔ ،سؼ، مطبع  الأديب، بغداد، سعدي يو ٜٚٚٔ–ٕٜ٘ٔالأعماؿ الشعري   -ٚ
 .ٕٔٔٓ ،التوزيع، القاهرةو  الأعماؿ الشعري  الكامم ، بدر شاكر السياب، دار الحياة لمنشر -ٛ
 .ٜٚٛٔ، ٖريتا عوض، مطبع  بغداد، طبدر شاكر السياب،  -ٜ

يديث سيتويؿ و  بدر شاكر السياب -ٓٔ  .ٕٗٓٓ ،شؽدراس  مقارن ، د. نهير العظم ، دار علاء الديف، دم –ا 
 .ٕٓٓٓ ،دراس  في أنشودة المطر لمسياب، د. حسف ناظـ، المركز الثقافي العربي، بيروت –البنى الأسموبي   -ٔٔ
" في التراث المساني العربي، د. مسعود دراس  تداولي  لظاهرة "الأفعاؿ الكلامي  –العرب  التداولي  عند العمماء -ٕٔ

 .ٕ٘ٓٓ ،َّحراوي، دار الطميع ، بيروت
د. محمد و  جاؾ موشلار، ترجم  د. سيؼ الديف دغفوس،و  عمـ جديد في التواَّؿ، آف روبوؿ، –التداولي  اليوـ  -ٖٔ

 .ٖٕٓٓ ،ني، دار الطميع ، بيروتالشيبا
 .ٖٜٙٔالتركيب الَّوتي في قَّيدة أنشودة المطر، د. قاسـ راضي مهدي البريسـ، مجم  آفاؽ عربي ، آيار  -ٗٔ 

 .ٕٚٓٓ ،لسياب، د. جاسـ حسيف سمطاف الخالدي، دار الشؤوف الثقافي  العام ، بغدادالخطاب النقدي حوؿ ا -٘ٔ
  .ٕٓٓٓ ،قافي العربي، الدار البيضاء، المركز الثٕسعد البلاغي، طو  دليؿ الناقد الأدبي، ميجاف الرويمي، -ٙٔ
 .ٕ،ٜٚٔؤوف الثقافي  العام ، بغداد السياب، عبد الجبار عباس، دار الش -ٚٔ
 .ٜٜٚٔ، والنشر، بيروت فكري ، د. حسف توفيؽ، المؤسس  العربي  لمدراساتو  دراس  فني  –بدر شاكر السياب شعر  -ٛٔ
 .ٜٔٛٔ ،النشر، بيروتياغي، المؤسس  العربي  لمدراسات و التطبيؽ، د. هاشـ و  الشعر الحديث بيف النظر -ٜٔ
 .ٕٚٓٓ ،دار الشؤوف الثقافي  العام ، بغداد، دراس  فني ، د. فهد محسف – ٜٜ٘ٔ–ٜٚٗٔالشعر الحديث في البَّرة  -ٕٓ
  .الَّائغ، مؤسس  الثقاف  الجامعي  دراس  نقدي ، يوسؼ – ٜٛ٘ٔالشعر الحر في العراؽ منه نشأته حتى عاـ  -ٕٔ
 . ٜٕٓٓ، مكتب  الآداب، القاهرة ٕط التطبيؽ، د. عزة شبؿ محمد،و  النظري  –عمـ لغ  النص  -ٕٕ
 . ٜٚٛٔ ،ؤوف الثقافي  العام ، بغدادفؤاد كامؿ، دار الش: ديث ، روديجر بوبنر، ترجم الفمسف  الألماني  الح -ٖٕ
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 .ٜٓٛٔ ،، بيروتٕالنشر، ط و  لغ  الشعر بيف جيميف، د. إبراهيـ السامرائي، المؤسس  العربي  لمدراسات -ٕٗ
 .ٕٛٓٓ ،بغداد  المرأة في شعر السياب، فرح غانـ َّالح البيرماني، دار الشؤوف الثقافي  العام ، -ٕ٘
  .ٜٙٛٔ ،سعيد عموش، مركز الإنماء العربي، الرباط: المقارب  التداولي ، فرانسواز أرمينكو، ترجم  -ٕٙ
 .ٖٕٓٓ ،، المطبع  العممي ، دمشؽٔد. خالد محمود جمع ، ط: نحو نظري  أسموبي  لساني ، فيمي سانديرس، ترجم  -ٕٚ
 ،، مكتب  الآداب، القاهرةٕط ،ٚٔالنص النثري، د. حساـ أحمد فرج رؤي  منهجي  في بناء  –نظري  عمـ النص  -ٕٛ

ٕٜٓٓ . 
 ،والنشر، دمشؽ البناء، د. كريـ مهدي المسعودي، دار َّفحات لمدراساتو  الدلال  –الوطف في شعر السياب  -ٜٕ

ٕٓٔٔ. 
 

 


