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 -رؤية معاصرة  - في شعر ابن خفاجة التشكيل الصوري
 د. صالح الويس  

 جامعة الموصل/ كمية التربية
 في التشكيل

ذلؾ لأف ))أجناس الخطاب الثقافي تشترؾ في رسائؿ التعبير ، يحمؿ مصطمح التشكيؿ في مجالي الشعر والرسـ 
فضلًا عف كوف التشكيؿ يمثؿ ))عممية إيجاد علاقات مركبة لبناء شكؿ جديد فإنو ، (1) مف أجؿ تحقيؽ المبتغى الجمالي((

، (2) إذ إف بناء الشكؿ الجديد يشمؿ الأدب والفنوف التشكيمية عمى السواء((، لا يختص بحقؿ أو جنس ثقافي دوف سواه
ة الشاعر في تشكيؿ مادتو تشبو طريقة وبذلؾ لا يعد التشكيؿ مصطمحاً جديداً مضافاً إلى إلى حقؿ الشعر ))لأف طريق

وبذلؾ يكوف ، (3) الرساـ عمى أساس أف كمييما ييدؼ إلى إحداث أكبر قدر ممكف مف التناسب والتألؽ بيف عناصر مادتو((
لذلؾ تصدؽ تسمية العمؿ الفني بالعمؿ ، فالتشكيؿ يعطي الوجود المادي صورتو، التشكيؿ في الادب مف العمؿ التصويري

فيكوف التشكيؿ ، ي الذي يكوف فيو التشكيؿ مف المادة الصرؼ إلى المادة الجمالية عند التشكيؿ وعند كونيا صورةالتصوير 
كؿ ذلؾ يمثؿ تشكيلات القصيدة التي ، ))ىندسة نظاـ الالفاظ وتناسؽ نظاـ الدلالات ومف ثـ ىندسة الايقاعات الموسيقية

والتشكيؿ في النص الشعري لا  (5) ص الشعري ))كياف تشكيمي قائـ بذاتو((. تؤكد عمى أف الن(4) تتكوف مف بنيات بنائية((
نما يكوف في تالي ىذه العممية التي تجعؿ مف مجموعيا صوراً  يكوف مف تركيب الالفاظ المغوية ونحتيا وجمعيا مع بعض وا 

 .(6) ـ التشكيؿ((البصري في مفيو  مف ))البعد، ذىنية تجعؿ لكؿ نص شعري خصوصية تميزه عف غيره مف النصوص
فتكوف الصورة ىي السمة التي جعمت مف الشعر حيزاً مكانياً يعمؿ فيو التشكيؿ ليكوف إبداعاً فنياً يتجاوز المفظ  

والشكؿ إلى مجموعة العلاقات التي تحمؿ معاني مختمفة تثير إنفعالات متغايرة سروراً وفرحاً وحزناً وخوفاً وخشية وطمأنةً 
 .(7) ات والصورة وتألفيا والتركيب والبنيةمف خلاؿ مجموع الكمم

فيكوف التشكيؿ ))إنتاجاً وتجسيداً لشكؿ معيف مف خلاؿ تآلؼ عناصره وبأساليب محددة بغض النظر عف جنس  
ذلؾ أف العمؿ الفني أياً كاف نوعو ىو بناء تشكيؿ يقوـ عمى الاتقاف والتناسؽ الذي يؤدي ، ىذا المنتج أو طبيعة عممو الفنية

 ويتغير الشكؿ إف فقدىا. ، (8) زيادة الدلالة الفكرية والانفعالية والجمالية لمعمؿ الفني ويضفي وحدة تامة(( إلى
 في التشكيل الصوري

الكممة بوصفيا مؤديةٌ لممعنى وأداةٌ راسمة ومشكمة لمصورة مما لا شؾ في أنيا لا تتعارض في بنائيا مع البناء  
شعري ميما قيؿ فيو فإنو لا يمكف أف يشكؿ صوراً ذىنية بصرية إلا عف طريقة الصوري أي أف التكويف الصوري ال

يتكوف عنو الصورة التي بدأت ))في الاستخداـ لتعني ، الاصوات المغوية المتكونة عف الكممات التي تمثؿ رمزاً لممعنى
ىذه الصورة البصرية  (1) صورة بصرية((لتكوف الرؤية الفنية ))عممية إبداعية تؤدي إلى  (9) الشكؿ المجسـ وتفيد التشابو((

                                                           

 .3ملامح الفف التشكيمي في الشعر الأندلسي صالح ويس محمد ( 1)
 . 3المصدر نفسو ( 2)
 . 287الصور الفنية في التراث النقدي والبلاغي د.جابر عصفور ( 3)
 .5الرؤيا والتشكيؿ في الشعر العربي المعاصر د. سلاـ كاظـ الأوسي ( 4)
 . 247مداخؿ الى النقد وبميرس سكوت خمس ( 5)
 . 19المجمؿ في فمسفة الفف كروتشة ( 6)
 . 167. وزمف الشعر أدونيس  59ينظر: جمالية التشكيؿ الموني في القرآف الكريـ د. ابتساـ مرىوف الصفار ( 7)
 . 6 – 5ملامح الفف التشكيمي في الشعر الاندلسي ( 8)
 .47أقواؿ النور د.حاتـ الصكر ( 9)
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يمكف تكوينيا ذىنياً عند المبدع قبؿ إخراجيا بمجموعة مف الكممات الى المتمقي الذي يبدأ مع أولى مفردات الكممة الراسمة 
 أداة –في القصيدة أو في البيت الشعري بتكويف صورة ذىنية بصرية مع أف ))الكممة ميما قيؿ فييا أو أريد ليا ليست 

أف تنقؿ إلينا أو تضع نصيب أعيننا لوحات مرسومة كتمؾ  –تصويرية خالصة قادرة وفي شتى الظروؼ والاحواؿ والدرجات 
 غير أف لمشعر القدرة عمى أداء ما لا يؤديو الرسـ.  (2) الموحات التي يصنعيا فف الرسـ الخاصة بو((

ذا كاف التكويف الصوري ))عممية إعادة إنتاج أو نسخ تست  ند إلى المحاكاة أو التشابو لشخص أو شكؿ أو ىيئة ] وا 
.. .كذا [ في الخارج أو لخبرة ذىنية في الوعي سواء كانت صورة ذىنية خالصة أو ارتبطت بتمثيؿ بصري في الخارج
نية اتخذتيا الخبرات المحسوسة في العقؿ ىي المعنى الذي يشكؿ ارتباطاً بيف الكممات التي تدؿ عمى أنواع الصور العيا

لتكوف عممية التكويف  (3) والذىنية سواء كانت تشير إلى نفسيا أو ترمز إلى شيء وتشير إلى نفسيا في وقت واحد((
الصوري إعادة تمثيؿ شيء آخر حسي أو معنوي ذىني أو بصري لتكوف كياناً مبنياً في الوقت نفسو فضلًا عف كونيا 

كرة وجزئيات الشيء المستوعب التي ينظر إلييا عمى إنيا مجموعة عممية إدخاؿ وتعالؽ بيف المفردات والصور في الذا
خلاية قابمة لمتمازج والانسجاـ ثـ التحوؿ إلى بنى شكمية جديدة مع البقاء عمى بعض خصائص المادة الأصؿ عند 

جية )المثيرات( ناتجاً عف إندماج المفردات الخار ، (4) صياغتيا مع عناصر أخرى مف صور الذاكرة مكونة بذلؾ عملًا فنياً 
لتكوف العممية الثالثة ليا وىي عممية إخراج ىذا العمؿ كمنتج فني جمالي تجاوز فيو ، مع المستوعب المخزوف الذاكراتي

عادة البناء والتركيب.   المبدع عممية الاعداد والتوازف وا 
فقاً لما حصؿ عميو مف والشاعر قبؿ أف يخرج الصور الى حيز النور يدرؾ أف ىناؾ ملامح تشكيمية وجمالية و  

يحاءات جعمتو يتفاعؿ ويتأثر ويحوؿ ما يمكف وما يراد تحويمو بغية تحقيؽ أثر جمالي معيف في متمقي لوحتو  ملامح وا 
ويكوف ىذا التحويؿ بيدؼ توجيو ، مع أف أي تحويؿ للأشياء ىو عمؿ فني، ة والجمالة أنفسيما المتيف تحققتا عندهثأر الا

 تكوف عف صورة مرئية أبدعيا المبدع الاوؿ وعف صورة متكونة عف الصورة الاساس.  ،الصورة إلى شكؿ معيف
ومع ىذا يجب أف نميز بيف حركة التكويف بيف الصورة الاساس والتكويف الصوري الفني وفقاً لطبيعة المادة واتجاه  

الصورة الفنية صناعية خاضعة حركة التكويف؛ ))فحركة التكويف في الصورة الفمسفية طبيعة حرة وحركة التكويف في 
لمتحوير والتوجيو وقد يمتمؾ الفناف شكميا في الذىف فضلًا عف أف حركة التكويف في صور الاشياء تنبع مف الداخؿ بفعؿ 

نما يكوف  (5) أما في الصورة الفنية فإنيا تكوف بفعؿ خارجي دوف أي إرادة لكونيا فناً مستقلًا يمتمؾ خيطاً تقنياً((، طبيعي وا 
ذا الاختلاؼ في حركة التكويف كوف المادة الاساس تنمو نمواً مف نفسيا دوف أف تتفاعؿ مع غيرىا بينما في التكويف الفني ى

 يكوف ىناؾ تفاعؿٌ مع المادة الاساس والمخزوف الذاكراتي ومنيا تكوف مادة جديدة ىي أساس التكويف الصوري الجمالي. 
 : (6) يدة الشعرية عفوبذلؾ لا يعدو التكويف الصوري في القص

 )العنصر الطبيعي المادي(، ))وعي الشاعر(( الاختيار مف المواقع المنظور )مؤثر خارجي(
 

                                                                                                                                                                                     

 . 25بيف الفف والعمـ دولؼ رايسر ( 1)
 .48الشعر بيف الفنوف الجميمة نعيـ حسف الباقي ( 2)
 . 25 -24الصورة والمعادؿ البصري أحمد عبد المقصود ( 3)
 . 37ينظر: الشعر والرسـ فرانكميف روجرز ( 4)
تشكيؿ الشعري سمير الدليمي , وينظر: الصورة في ال22الصورة المونية في الشعر الاندلسي د.صالح ويس محمد ( 5)

17- 18 . 
ينظر: المخيمة وبناء الصورة الذىنية د.حيدر نجـ )ضمف كتاب دراسات في بنية الأدب( و معنى الفف ىيربرت ربد ( 6)

 . 384وجاستوف باشلار جماليات الصورة د.غادة الاماـ  28. والصورة المونية في الشعر الاندلسي 275
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 تقيسـ المادة الجمالية الخارجية إلى جزئيات مستوعبة
 

 الكممة الشعرية(، استخداـ العناصر المشكمة لمصورة )المغة
 

 حويمي الجمالي بيف المفردات الجديدة والمخزوف القديـتحقيؽ العلاقات الجديدة مف خلاؿ التفاعؿ الت
 

 تركيبيا في نسؽ جمالي منتظـ وفؽ قواعد محددة ينتج دلالة ما
 

 تحقيؽ الصورة الجديدة بوصفيا نتاج تصور ذىني ))عمؿٌ مُبْدعٌ((
 

متحوؿ في الصورة ليكوف التكويف الصوري لمعمؿ الفني ))صورة حركية ناتجة عف اندماج عناصر الشكؿ القابمة ل 
المستوعبة بعناصر الشكؿ القابمة لمتحوؿ في صورة الذاكرة لنظاـ مختمؼ مف الاشياء والاندماج تحت دافع تحويمي في 

وانما كاف ذلؾ لأف  (1) الفناف لو مف القوة ما ينقؿ الصورة المركبة الى مجاؿ منفصؿ بوضوح عف دافع البيئة المستوعبة((
وبذلؾ تكوف الصورة  (2) ي((نسانأسموب التصوير يمثؿ استجابة جمالية لدواعي الفطرة في الطبع الإ))التعبير عف المعاني ب

ة جمالية لمتمقيو ثأر مؤشراً جمالياً وفنياً لشعرية نص المبدع ومدى نجاح المبدع في إنتاج نصو وما يحمؿ مف دلالة نصية وا  
شاء التصوري ىي مرحمة فكرية بحتة تعتمد عمى عامميف أساسييف فضلًا عف مبدعو. وىذا يؤكد أف ))عممية بناء تكويف الان

الاوؿ عمى طبيعة مخزوف أرشيؼ الذاكرة والثاني مستوى تواصؿ المبدع مع محيطو واستشعاره لمجريات حركة الحياة 
 . (3)فيو((

 التشكيل الصوري الجزئي
ىذه الابيات ، راد تكوينيا الشاعريمكف لمجموعة مف الابيات في القصيدة الواحدة أف تشكؿ صورة محددة أ 

المجموعة أو المشكمة لمصورة تكوف لنا صورة جزئية تقع في محيط الصورة الاساس غير أنيا لا تكوف ضمف الانتاج الكمي 
عف الصورة الكمية وىي صورة مفردة بسيطة  (4)لمصورة في إطارىا الخاص فتكوف صورة مغايرة في بنيتيا وتنظيـ عناصرىا

وىذه الصورة ، محتوى واحد مستقؿ مف حيث المضموف أو المحتوى المعنوي عف صورة أخرى في القصيدة نفسياتدور حوؿ 
ىي صورة فنية بسيطة معبرة تنقؿ فكرة أو تجربة عاطفية أو فمسفة في ، ليست جزئية فحسب؛ إنما ىي صورة شعرية كاممة

 ونسقو الخاص الذي تنتظـ عنو عناصرىا. ، ناً فنياً لو أركانوالحياة أو احساساً ما بطريقة تحدث أثراً جمالياً كونيا مكو 
 : (5)مف ذلؾ قوؿ ابف خفاجة 

 واطمس زوَّارٌ مع المَّيؿِ أغبش
 

 سرى خمؼ أَستارِ الدُّجى يتنكَّرُ  
 تثاءَبَ مف مسِّ الطوى فيو يشتكي 

 
 فيعوي وقد لَّفتوُ نكباءُ صرصرُ  

 ودوف امانيو شرارةُ ليذ ٍـ 
 

 فِييا مِثْمَيا حيف يَنْظُرُ يُقمِّبُ  
 

                                                           

 .41( الشعر والرسـ 1)
 . 289دلائؿ الاعجاز عبد القاىر الجرجاني  (2)
 . 16( الانشاء التصويري عبد الالو حسف شكري 3)
 . 107( ينظر: لغات الفنوف التشكيمية عز الديف المناصرة 4)
 . 180ديواف ابف خفاجة د.السيد مصطفى غازي ( 5)
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 فمف جوعةٍ تغريو بي فيو يدَّني
 

 ومف روعةٍ تثُنيو عني فيقصرُ  
الميؿ أغبش( يشكؿ ابف خفاجة صورة الذئب ويغيب عف تشكيؿ ىذه الموحة ، مع سمة التدرج الموني بيف )أطمس  

ويف الصوري )الميؿ أغبش( ليكوف الموف أغمب مكونات صورة الذئب فتكوف صورة مبسطة بيف بيا ابف خفاجة فضاء التك
وىذا التشابو الموني بيف فضاء التكويف الصوري والصورة المرسومة سمة أكد بيا ابف ، مقارباً لموف الذئب إف لـ يشابيو

 : ليُظير لنا جزءاً معيناً مف لوحتو بينو في، خفاجة تغييب الجزء الاساس مف الموحة
 ودوف امانيو شرارةُ ليذ ٍـ

 
 بُ فِييا مِثْمَيا حيف يَنْظُرُ يُقمِّ  

فيكوف الجزء اللامع مف رمح ابف خفاجة مع صورة تشتبو مع الممعاف وتتغاير عنو في حركة )عيني الذئب( التي   
، فالصراع بيف الذئب الجائع الذي لفتو نكباء صرصر، تمثؿ الصورة المرتسمة والتي أكد بيا ابف خفاجة عمى بياف صورتو

فابف خفاجة صور لنا مف الذئب لمعافَ عينيوِ ، دوف لوحة الذئب مع ابف خفاجة كمؿ، الموحة التي شكميا وابف خفاجة ىو
وصور لنا مف صورتو جزءاً مف رمحوِ فقط ))شرارة ليذـ(( وبذلؾ يتأكد أف التكويف الصوري قابؿٌ ، دوف أي جزء آخر منو

وقسـ تكوف فيو الاجزاء الاساس مضموف ، يف الصوري في الموحةفقسـ يحدد التطور العاـ لمتكو ، لمتقسيـ مف الموحة نفسيا
  .(1) ىذه الاجزاء تقوـ وتحدد وفقاً للاتجاىات المميزة لصورة نفسيا، والجزء المرتسـ منيا، الموحة

يضفره بعنصر الحركة في ، وابف خفاجة لمتأكيد عمى بياف الجزء المحدد الذي شكمو دوف غيره مف أجزاء صورتو 
 : عند قولوالموحة 

 فمف جوعةٍ تغريو بي فيو يدَّني
 

 ومف روعةٍ تثُنيو عني فيقصرُ  
ذلؾ أف الحركة تمنح الصورة البصرية قيمة فنية وجمالية لكونيا ))تعتمد عمى التمازج الجدلي بيف الشفرة البصرية   

لحركة بعداً أوسع وانزياحاً أكبر في مما يكسب ا، الايحاء: والثانية، الايضاح: فالاولى ميمتيا، وشفرة الارساؿ العلامي
لأنيا تنقؿ المعاني والإيحاءات ، إذ تعد الحركة واحدة مف أىـ عناصر التعبير البصري، الدور الوظيفي الذي تؤديو

 فتكوف الحركة بذلؾ سمة أسموبية أكد بيا ابف خفاجة عمى الجزء المحدد مف لوحتو دوف غيره. ، (2) لممتمقي((
، ف ابف خفاجة أعتمد في تشكيموِ ليذه الموحة عمى سمتيف أساسيتيف مف سمات التشكيؿ البصريفضلًا عف ىذا فإ 

تمثمت الاولى في بياف فضاء التشكيؿ البصري )الميؿ( الاطار الذي يحيط بالموحة والذي اضاؼ اليو ابف خفاجة سمة 
استار الدجى(( فكانت غشية ، الميؿ أغبش، ىي كونو المكاف الذي ترسـ عميو الموحة وكانت ىذه السمة في ))أطمس، أخرى

 الميؿ وسواده أساساً اعتمدهُ ابف خفاجة لإخفاء ملامح صورتو والذئب. 
أما الاساس الثاني فكاف في جمع ابف خفاجة بيف الضوء والظممة لبياف الجزء المخصوص مف الصورة في التشكيؿ وكاف  

 : في
 ودوف امانيو شرارةُ ليذ ٍـ

 
 مِثْمَيا حيف يَنْظُرُ  يُقمِّبُ فِييا 

فاحمرار مقدمة رمحوِ وكونيا شرارة في ظممة الميؿ مع لمعاف عيني الذئب يكوف ابف خفاجة قد جمع فييا بيف   
وبذلؾ يتأكد سعي ابف ، (3) الضوء والظممة وىما مف المضادات البصرية واجتماع ))المتضاديف يزيد كثافة الموف وبروزه((

 جزء مف الصورة دوف سواه. خفاجة إلى تشكيؿ ىذا ال
 : (1)وفي قصيدة أخرى يقوؿ 

                                                           

 . 156ينظر: سيمياء المرئي جاؾ فونتاتي ( 1)
وينظر: الاشارة والعبارة دراسة في نظرية الاتصاؿ  90المشيد الفممي ماجد عبود التميمي  جماليات توظيؼ الحركة في( 2)

 . 70 -68د.محمد العبد 
 .315جماليات التشكيؿ الموني في القرآف الكريـ ( 3)
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 شرؽ الَأدِيـ كأنَّما ومطيّـ
 

 اُلِفَتْ معاطِفُوُ النَّجِيعَ خِضَابا 
 

ُـ ممزِّؽٍ   طربٍ إذا غنَّى الحُسا
 

 ثوبَ العَجَاجَةِ جيئةً وذىابا 
 

 قَدَحتْ يَدُ الييجاءِ منْوُ بارقاً 
 

َـ    سحابامُتَمَيِّباً يُزْجِي القَتَا
 

 ورمى الحِفاظُ بو شياطيف العدى
 

 فانقضَّ في ليؿِ الغُبَار شيابا 
 

ُـ ثَغرِ الحَمْي تّحسَبُ أنَّوُ   بَسَّا
 

 بيا المِزَاجُ حبابا ثأركأسٌ أَ  
 

تمثؿ المغة ))المنطمؽ الذي يخمؽ جسر التواصؿ بيف الشاعر والمتمقي وتنظيميا عبر مجموعةٍ مف الوسائؿ  
.. في النص .، سموبية والفنية التي يوظفيا الشاعر في تشكيؿ صورة يبيف مياراتو وقدرتو التعبيرية والشعريةوالتقانات الا

يؤدي الى فيـ النص ودلالاتو وتقدير قيمو الفنية ، الشعري ليغدو تشكيلًا فنياً ذا نسؽٍ كاشؼٍ عف رؤية إبداعية مؤثرة
وابف خفاجة استخدـ لفظة ))مطيـ(( ليغني التشكيؿ الصوري عنده  (2) عناصر تشكيميو الصوري(( . ومكونات.والجمالية

دوف الجزء الذي سعى إلى بيانو في الصورة فكاف الموف أوؿ ملامح صورتو الجزئية ، عف ذكر بقية تفاصيؿ صورتو
حصاف في وكانت ىذه الالفة مف حركة ال لمحصاف وأكد أف شقرتو جاءت مكتسبة عف حركتو فيي ))الفت النجيعُ خضاباً((

  أرض المعركة جيئة وذىاباً ليكوف عنصر الحركة في الصورة العنصر المشكؿ ليا والمبيف لإجزائيا.
 فمفظة ))مطيـ(( كونت صورة ذىنية عف ىذا الحصاف فالألفاظ دلالة عمى المعاني.  
 : مثؿ ابف خفاجة أولى أجزاء التكويف الصوري عند قولو 

ُـ ممزِّؽٍ   طربٍ إذا غنَّى الحُسا
 

 ثوبَ العَجَاجَةِ جيئةً وذىابا 
 

فتكوف الصورة كتمة مف الضوء المتحركة الثابتة مف سرعة حركتو وسط كتمة مف الظلاـ التي مثؿ بيا ابف خفاجة  
ىذا السواد المتمثؿ في لفظة ))عجاجة(( ىو الجزء الذي استطاع بو ابف خفاجة تشكيؿ ، المكاف الذي تتشكؿ عميو الصورة

 عميو. صورة الحصاف 
 : عند قولو –مع مغايرة بسيطة  –يكرر ابف خفاجة الصورة نفسيا  

 قَدَحتْ يَدُ الييجاءِ منْوُ بارقاً 
 

 مُتَمَيِّباً يُزْجِي القَتَاَـ سحابا 
 

قدحت يد اليجاء(( فابف خفاجة ضافر في الصورة الاولى حاسة السمع ، وتكمف المغايرة في لفظتي ))غنى الحساـ  
الصورة البصرية وىي أمكف في التكويف وأبمغ في إيصاؿ الصورة أما في التشكيؿ الثاني فأنو استخدـ حاسة  ))الصوت(( مع

البصر وحدىا ولكنو أعطى سمة السرعة في ))قدحت(( ليبتعد عف تكرار الصورة والحاسة نفسيا ففي لفظة ))قدحت(( دلالة 
 شارة إلى تكويف صورتيف بصريتيف لمحصاف. زمنية توحي بسرعة تغيير المكاف الصوري وتعطي المتمقي إ

 : يعطي بعدىا ابف خفاجة صورة أخرى لحصانو مع مغايره في اتجاه الحركة وطبيعتيا وذلؾ في قولو 
 ورمى الحِفاظُ بو شياطيف العدى

 
 فانقضَّ في ليؿِ الغُبَار شيابا 

 

                                                                                                                                                                                     

 . 211( ديواف ابف خفاجة 1)
  3/429المطيـ: الجميؿ التاـ الخَمؽ مف الناس والافراس معجـ مقاييس المغة ابف فارس. 
 ( الشعر العباسي والفف التشكيمي د.وجداف المقداد.2)
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الحصاف في اتجاه واحد يتناصّ مع قولو وتكمف المغايرة في ))فانقض في ليؿ الغبار شيابا(( إذ تتحدد حركة  
صَداً  شِيَاباً  لَوُ  يَجِدْ  الْْفَ  يَسْتَمِعِ  فَمَف لِمسَّمْعِ  مَقَاعِدَ  مِنْيَا نَقْعُدُ  كُنَّا وَأَنَّاتعالى  في حيف يكوف تناص حركة الحصاف  (1){9}رَّ

 : (2)الاولى مع قوؿ امرئ القيس عندما يصؼ حركة حصانو عند قولو
 قبؿٍ مدبرٍ معاً مكر مفر م

 
 كجممود صخر حطو السيؿ مف عؿٍ  

 
ىذا التنوع في حركة الحصاف مف قبؿ ابف خفاجة ما ىو الا تأكيد عمى السمة التصويرية الجزئية لحركة الحصاف  

لشقرة وأف بيف لونو ))الشقرة(( في البيت الاوؿ وا، دوف بقية مواطف الجماؿ عنده التي جمعيا في لفظة ))مطيـ(( كما بينا
 مف الواف الخيؿ المستحبة عند العرب.

؛ وىذه  (3) فضلًا عف ىذا فإف مف سماة الحركة الانتقاؿ المكاني فػ ))الحركة ىي انتقاؿ أو تغيير في المكاف(( 
ف أكدىا ابف خفاجة في ))جيئة وذىاباً(( غير أف الحصاف ساكف في التكويف  السمة تكاد تكوف غائبة في الصورة الاولى وا 

بينما ىي واضحة في الصورة الثانية مف طبيعة الصورة الذىنية المتكونة مف تشبيو ابف ، ذىني لسرعتو في الجيئة والذىابال
ليحقؽ ابف خفاجة بذلؾ سمة ، ومعموـ أف حركة الشياب تكوف مف السماء باتجاه الارض، خفاجة حركة حصانو بالشياب

ف كانت عرضاً لممعمومات البصرية غير أنيا أساسية مف سمات التكويف الصوري وىي سمة التنظي ـ البصري لأف الصورة وا 
، (4) إنيا تتكوف مف تنظيـ بصري مف الوحدات المتفاعمة، لا تتكوف مف نقاط لونية ذات أشكاؿ مألوفة ومعافٍ محددة فقط

د في الصورة الاولى ))جيئةً وغياب التحدي، التي حددىا ابف خفاجة مع تحديد حركة الحصاف في الصورة الثانية باتجاه واحد
 وذىاباً((. 
 .(5) تحدثُ أثراً في نفوس مبدعيا ومتمقييا، وبيذا تكوف الصورة الجزئية لوحة معبرة تنقؿ فكرة أو عاطفة محددة 

 التشكيل الصوري الكمي
مع إرادة ، يفدوف تفعيؿ الجزء والانفرادية في التكو  –يمكف لمصور الكمية أف تكوف مجموعة صورة جزئية مترابطة  

لا أف تكوف مجموعة صور مصفوفة إلى جنب بعضيا لكوف ))الصورة الكمية معياراً نقدياً ، التصوير الكمي مف الشاعر
فضلًا عف كونيا جذر العممية الابداعية وموضع  (6) إذ بيا يجود الشعر ويحس مذاقو وتحقؽ كامؿ المذة الفنية فيو((، حقيقياً 

إذ ىي صوتية الوجود التي تستطيع مف خلاليا إمكانية التواصؿ والاتصاؿ بيف الصورة ، اعيةالتساؤؿ الحقيقي عف الابد
. فالتكويف الصوري الكمي ))عممية بناء لمشيد صوري مف مجموعة بنى صورية ترتبط داخؿ (7) المتخيمة والصورة الحقيقية

ىذا التكويف ، (8) ئـ بالتشكيؿ وفؽ رؤيتو الخاصة((.. يختارىا القا.التكويف بصيغ مف العلاقات الواقعية أو غير الواقعية
مرتبطاً فيو حتى تكتمؿ ىويتو فػػػ))اجود الشعر ما كاف ، يكوف فيو الجزء الثاني متمماً لمجزء الاوؿ –المتلاحـ  –الصوري 

ف كاف عمى الشاعر ، (9) وأفرغ افراغاً واحداً((، .. كأنو سبؾ سبكاً واحداً .متلاحـ الاجزاء أف يحسف الربط بيف  –دع المب –وا 

                                                           

 . 9سورة الجف أية ( 1)
 .19( ديواف امرئ القيس محمد ابو الفضؿ ابراىيـ 2)
 .43جماليات الحركة في القرآف الكريـ حكمت صالح ( 3)
 . 21ينظر: العممية الابداعية في فف التصوير د.شاكر عبد الحميد ( 4)
 .  19ة الفينة في الشعر الاندلسي ينظر: الصور ( 5)
 . 95الصورة الفنية في الشعر الاندلسي ( 6)
 . 388ينظر: جاستوف باشلار جماليات الصورة ( 7)
 . 3الانشاء التصويري ( 8)
 . 67/ 1البياف والتبييف الجاحظ ( 9)
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فضلًا عف سعيو الى نقؿ أعيف المتمقي في تخميو مف جزئية إلى أخرى بنفس المشاعر ، بيف الجزء والجزء ليكوف الكؿ
  .(1) والأثر الذي تحدثو الصورة الكمية في أجزائيا مجتمعة

 : (2) ومف ذلؾ قوؿ ابف خفاجة فيما يتعمؽ بصفة نارٍ  
 ىاحَمراءُ نازعتْ الرياحَ رداءُ 

 
 وىناً وزاحمتْ السماءَ بمنكبِ  

 
 ضَرَبَتْ سماءً مف دخافٍ فوقيا

 
 لَـ تَدْرِ فييا شُعْمَةً مف كَوكَبِ  

 
 وتنفستْ عف كُؿِ لفحةِ جمرةٍ 

 
 بَاتَتْ ليا ريحُ الشَّمَاؿِ بمرقبِ  

 
 قد أُليِبَتْ فَتَذَىَّبَتْ فكأنَّيا

 
 لسُكُوفِ شرِّ شرارِىا لـ تميبِ  

 
 رمادِىَا فكأنَّيا تَذكو ورَاءَ 

 
 شقراءُ تمرحُ في عجاجٍ أكْيَبِ  

 
 والميؿُ قَدْ وَلَّى يَقِّمصُ برْدَه

 
 كَداً وَيَسحَبُ ذَيْمَوُ في الَمغْرِبِ  

 
 وكأنَّما نَجُـ الثُّريَّا سَحرَةً 

 
 كؼٌّ تُمْسَّحُ عف مَعَاطِؼِ أشيَبِ  

 
فاجة صورتو فيجعؿ مف جميع الابيات صورة بصرية دوف غمبت أي جزئية مف جزئيات صورة النار يشكؿ ابف خ 

 : فابف خفاجة في بيتو الاوؿ حدد لنا طبيعة المكوف الصوري محدداً إياه بقولو، متكونة عف عممية ابداعية
 حَمراءُ نازعتْ الرياحَ رداءُىا

 
 وىناً وزاحمتْ السماءَ بمنكبِ  

 
دد بعدىا وفي البيت نفسو طبيعة ىذه النار وما تعالؽ بيا مف يح، فتكوف النار ىوية الصورة المتكونة وعنواناً ليا 

فتكوف سبباً مف أسباب تكويف صورة النار وارتساميا فيي ))نازعت ، ىبوب الرياح الذي تتشكؿ صورتيا ذىنياً مف لفظيا
 : وىي في البيت الثاني، وزاحمت السماء بمنكب((، الرياح ردائيا

 ضَرَبَتْ سماءً مف دخافٍ فوقيا
 

 لَـ تَدْرِ فييا شُعْمَةً مف كَوكَبِ  
 

غير أنيا أكدت ، فعظمت ىذه النار مع عدـ اشتغاليا الكامؿ غيرت مف فضاء تكوينيا الصوري عمى البيت الاوؿ 
ومع كوف الموف الاسود في الصورة يعطي ، فانتشار الدخاف فوقيا أحاؿ فضاء التكويف الى السواد، صفة العظمة ليذه النار

والتقاء الموف الأسود مع الموف ، لوف النار، قيمة فنية تتمثؿ في التقائو مع الموف الوردي الاحمر، قيمتو الجماليةفضلًا عف 
وىي في ، (3) مف عتمة واستضاءة، الاحمر يمثؿ تضاداً لونياً يسيـ كؿ واحد منيما في بياف صفة الْخر وقيمتو المونية

 : البيت الثالث
 ةٍ وتنفستْ عف كُؿِ لفحةِ جمر 

 
 بَاتَتْ ليا ريحُ الشَّمَاؿِ بمرقبِ  

 
حدى جزئياتيا مثميا في ))جمرة(( لتكوف السمة التصويرية في الجزء الاساس مف الصورة   فبيف سمة أخرى لمنار وا 

 وىو ))الجمر(( بعد أف صور لنا ليب ىذه النار ودخانيا. 

                                                           

 . 168ينظر: نظرية التصوير ليوناردو دافنشي ( 1)
 . 74ديواف ابف خفاجة ( 2)
 . 39ظر: فمسفة الالواف د.أياد محمد الصقر ين( 3)
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ف ىذه النار وجمرىا ومؤكداً عمى صفة مف أما في البيت الذي يميو فإف ابف خفاجة يحاوؿ أف يجمع بيف دخا 
 : وىي الحركة وذلؾ في قولو، صفات النار ودواـ اشتغاليا

 تَذكو ورَاءَ رمادِىَا فكأنَّيا
 

 شقراءُ تمرحُ في عجاجٍ أكْيَبِ  
 

 وكأف العيف الباصرة قد ابتعدت عف المشيد الصوري لتكوف الصورة أوسع وأشمؿ في مكوناتيا.  
إف ابف خفاجة في تكوينو صورة النار في ىذا البيت وفي تشبيو الجمرة في موقدىا وتوىجيا فضلًا عف ىذا ف 

بالفرس الشقراء المعوب التي نتحرؾ بالعجاج الأكيب المظمـ يؤكد عمى أف التكويف الصوري ما ىو الا تمثيؿ وقياس لما 
يف يشكؿ صوره ))فإنو ببساطة يحاوؿ إحياء . أي أف الشاعر المبدع ح(1)تعممو في عقولنا عمى الذي تراه في أبصارنا

ىذه المادة التي يجسد ، يبعث الحياة في المادة نفسيا –بذلؾ  –وبعث أحلامو وذكرياتو وصوره المتخيمة في المادة وكأنو 
نصاتو إلييا وليس مجرد، .. حبو لمطبيعة ذاتيا.مف خلاليا   .(2) .. الانتفاع بيا أو استيلاكيا((.وا 
، تذكو وراء رمادىا، باتتْ ليا ريح الشماؿ، تنفستْ ، ضربتْ ، ي الابيات الاربعة النار فييا ))نازعتْ فابف خفاجة ف 

دوف بياف  –وبذلؾ يكوف ابف خفاجة أعطى ليذه الصورة أكثر مف جزئية ، فكأنيا(( فجمع ىذه الافعاؿ تدؿ عمى النار أيضاً 
تو التصويرية ورؤيتو لمصورة بأكثر مف مكاف وأكثر مف جية وىي تدؿ عمى مقدر  –تفاصيميا أو إنفرادىا بصورة تؤكد عمييا 

سمة متميزة مف سماة التكويف الصوري الكمي فضلًا عف كونيا ))ظاىرة تتكرر في شعر ابف خفاجة المولع بالجزئيات 
 (3) ؿ جزئياتو((ثـ يشرع في تفصي، ... ينطمؽ مف حكـ عاـ.، باعتبارىا وسيمة لمفيـ وآلية تعكس المعنى المعجمي لممتكمـ

 فينتقؿ مف الصفة العامة ))حمراء(( ثـ يشرع في بياف تفاصيميا وتحديد جزئياتيا وصفاتيا. 
 : (4) وفي قصيدة أخرى يقوؿ ابف خفاجة 

 لاعَبَ تمؾَ الريحَ ذاؾ المَّيبُ 
 

 فَعَادَ عَيْفَ الجدِّ ذاؾَ المَّعبُ  
 

باَ تصْفَعُوُ   وباتَ في مَسْرَى الصَّ
 

 مُضْطَرٌـ مُضْطَربُ  فيْوَ ليا 
 

 لو جَاءَهُ منتقدٌ لما دَرَىَ 
 

 أليَبٌ مُتَّقِدٌ أـ ذَىَبُ  
 

يحُ خداً خَجِلاً  ُـ مِنْوُ الرِّ  تَمْثِ
 

 حَيْثُ الشَّرَارُ أَعْيُفٌ تَرْتَقِبُ  
 

بحُ بو  في مَوْقِدٍ قَدْ رَقْرَؽَ الصَّ
 

 ماءً عَمَيْوِ مِفْ نُجُوٍـ حَبَبُ  
 

 رَمَادٍ أَزْرَؽٍ مُنْقَسٍـ بَيْفَ 
 

 وَبَيْفَ جَمْرٍ خَمَفَوُ يَمَتَيِبُ  
 

 كَأَنَّماَ خَرَّتْ سَمَاءٌ فَوْقَوُ 
 

 وَأنْكَدَرَتْ لَيْلًا عَمَيْوِ شُيُبُ  
 

 : ويحدد عنواف الموحة عند قولو، دوف المكاف الذي تتشكؿ عميو الصورة يكوف لنا ابف خفاجة لوحة لميب النار 
 اؾ المَّيبُ لاعَبَ تمؾَ الريحَ ذ

 
 فَعَادَ عَيْفَ الجدِّ ذاؾَ المَّعبُ  

 
 : يبدأ بعدىا ابف خفاجة بياف جزئيات الصورة عند قولو، فتكوف صورة ليب النار ىي الصورة المتكونة 
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باَ تصْفَعُوُ   وباتَ في مَسْرَى الصَّ
 

 فيْوَ ليا مُضْطَرٌـ مُضْطَربُ  
 

فكوف الميب ، ف الريح والميب الإحالة التي يكوف منيا ابف خفاجة صورتوفتكوف الحركة المتخيمة ذىنياً مف المفظ بي 
متحركاً سيتطمب مف متمقي الصورة إنشاء عدة صور متغايرة في المكاف والكيؼ مما يعطي سمة ديمومة التكويف الصوري 

. ويؤكد (1) أو تتعبوليذه الصورة ذلؾ أف كؿ تجؿٍ بصري يتحوؿ في كؿ لحظة الى شعور مغاير عف المحظة التي تسبقو 
 : بعدىا ابف خفاجة حركة الميب غير أف الحركة تكوف مع ابف خفاجة لا مع الريح في قولو

 سامرتو أحسبوُ منتشياً 
 

 ييز عطيفو ىناؾ الطرب 
 

 كما عمى استمرار ابف خفاجة في تكويف صورة الميب. ، ييز عطفوُ(( الفاظ تؤكد الحركة وتدؿ عمييا، فػػ))متشياً  
 : ف بعدىا لوف ىذا الميب عند قولويبي 

 لو جَاءَهُ منتقدٌ لما دَرَىَ 
 

 أليَبٌ مُتَّقِدٌ أـ ذَىَبُ  
 

ومقارنة لوف الميب مف الذىب فضلًا عف وجود فف الجناس البلاغي والذي يعطي مع تقارب النغـ الصوتي تقارب  
إذ ستكوف في مقاربة ، طبيعة النار ولونيا، مصورةيحدد بو ابف خفاجة فضلًا عف الطبيعة المونية لميب ول، النغـ الصوري

وبذلؾ يحدد ابف خفاجة صفة محددة ، نارٌ صفراء دوف السوداء أو الزرقاء في قوة حرارتيا أو توىجيا، لونيا لموف الذىب
ة الابداعية يغيب معيا التشكيؿ الحر مف قبؿ المتمقي فتكوف المفظة المغوية الشعرية في القصيدة ىي المحدد لمعممي، لمنار

 في التكويف الصوري. 
 : يعطي بعدىا ابف خفاجة جزءاً آخر مف الصورة عند قولو 

يحُ خداً خَجِلاً  ُـ مِنْوُ الرِّ  تَمْثِ
 

 حَيْثُ الشَّرَارُ أَعْيُفٌ تَرْتَقِبُ  
 

والشرار ينتج مف فيكوف تطاير الشرار مع حركة الريح التي كنى عنيا ابف خفاجة بػػ))تمثـ منو الريح خداً خجلًا((  
أما الجزء الثالث ، تفاعؿ حركة الريح مع حركة الميب إذ تزداد النار توىجاً وتتطايراً وىذا الجزء ىو الجزء الثاني مف الصورة

 : فكونو ابف خفاجة عند قولو
بحُ بو  في مَوْقِدٍ قَدْ رَقْرَؽَ الصَّ

 
 ماءً عَمَيْوِ مِفْ نُجُوٍـ حَبَبُ  

 
 مَادٍ أَزْرَؽٍ مُنْقَسٍـ بَيْفَ رَ 

 
 وَبَيْفَ جَمْرٍ خَمَفَوُ يَمَتَيِبُ  

 
 كَأَنَّماَ خَرَّتْ سَمَاءٌ فَوْقَوُ 

 
 وَأنْكَدَرَتْ لَيْلًا عَمَيْوِ شُيُبُ  

 
وكأف ابف خفاجة بدأ تكويف ، فالموقد ىو الجزء الاسفؿ مف النار وبو يكوف إتقاد النار وصدور ليبيا وشراراتيا 

الصورة الى أسفميا وبذلؾ يعطي تسمسلًا لمتكويف الصوري عند متمقي الصورة مف الابيات الشعرية  صورتو متجياً مف أعمى
ف كاف عكسياً   وىي السمة الاساس التي يكوف عنيا التكويف الصوري الشعري.، وا 

مع فضلًا عف ىذا فإف تأكيد ابف خفاجة عمى تكرار الصور الجزئية لميب وحركتو ثـ لمشرار المتطاير والجمر  
مغايرة في طبيعة الصورة بيف الصورة الاولى والصورة الثانية ىي تأكيد عمى أف التكويف الكمي الصوري يكوف مف مجموع 

 الصور الجزئية التي تمثؿ لوحات مستقمة ليا أجزاؤىا وعناصرىا. 
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راء تمثؿ بداية اتقادىا فالموقد والميب والرماد ما ىي الا استمرار لنمو الصورة ولا يمثؿ صورة جديدة فالنار الصف 
ومع نموىا وشدة اشتعاليا يكوف الرماد الاسود الذي يقارب الزرقة مع توىج الجمر فيو ويكوف ذلؾ مف التقارب الموني بيف 

 المونيف فضلًا عف كوف الرماد الاسود يصبح ذرات مف الموف الازرؽ. 
 يداً لموحة مغايرة.وبذلؾ يكوف ىذا النمو في الصورة نمواً تكاممياً لا انشاءً جد 
، جاءَهُ ، ييز عطفو، أمسيو، سامرتو، فيو ليا، بات في مسرى الصبا تصفعو، فعاد، فضلًا عف ىذا فػػ))ذاؾ الميب 

أنكدرت عميو شيب(( كميا ألفاظ تدؿ فضلًا عف الترابط بيف ، كأنما خرت سماءً فوقو، فتقسـ، في موقد، تمثـ الريح خداً 
كونو ابف خفاجة مف مجموعة مف الصورة الجزئية التي أكد بيا تفاصيؿ وصفات ، صورة لميبأجزاء الصورة المرتسمة ىي 

الصورة الكمية والتي لا تحمؿ أية إشارة تشتتيا عف بعض لكننا حيف نتخيميا مع بعض في الوحدة الصورية الشاممة نجد 
بعضيا صورة كمية ىي غير الصور الجزئية وبذلؾ تكوف ىذه الصورة الجزئية المكونة مع  (1) قيمتيا الجمالية والفنية

 المنفردة التي تحمؿ قيمة فنية وجمالية لوحدىا. 
 الخاتمة
سواء الموحية ، الشعرية الراسمة –الكممات  –يقوـ التكويف الصوري في القصيدة الشعرية عمى مجموعة مف الالفاظ  

وذلؾ لما ، ومبتغاه –المبدع  –أو الكمي ىو غاية الشاعر والتكويف الصوري الجزئي ، أو الراسمة ليا مباشرةً ، منيا بالصورة
فضلًا عف كونيا رؤية فنية مبدعة ، فالشعر الصورة، لمصورة مف قيمة فنية وجمالية ونقدية تقوـ عمييا القصيدة الشعرية

 تؤدي الى صورة بصرية. 
، الوحدة الموضوعية، ة القصيدةوالصورة في التكويف الجزئي أو الكمي لا تتنافى مع مفيوـ وحدة البيت أو وحد 

بقصد  –المبدع  –ثـ يقوـ الشاعر ، توحي بعنواف الصورة أو الموحة، لكوف التكويف الجزئي يقوـ عمى إشارة فنية وجمالية
حتى يقوـ صورة فنية جمالية ليا خصائصيا ، جزء محدد مف الصورة وبياف تفاصيؿ ىذا الجزء دوف سواه مف الصورة

 المغايرة عف كؿ تكويف صوري آخر.  وصفاتيا التكوينية
تكوف ، أما الصورة في التكويف الكمي فإنيا تقوـ عمى مجموعة مف الصور الجزئية التي تشكؿ مجتمعة صورة فنية 

ف كاف البيت الشعري يمثؿ في أحيافٍ ، أرادَ الشاعر تكوينيا، مع بعضيا خصائص صورة واحدة ليا صفاتيا وخصائصيا وا 
 ة مكتممة غير أف طريقة البناء والتكويف تكوف مغايرة في البيت الواحد عف القصيدة أو المقطوعة. كثيرةٍ صورةٍ شعري
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