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 دلالة البنية الإيقاعية في خطب السيدة زينب )عميها السلام(
 م.م. حوراء غازي عناد السلامي   

 كمية الفقه / جامعة الكوفة
 المقدمة

ليو، فإف الحديث ليحمك عف مقاـ الحكراء زينب )ع(، لما في ذكرىا مف إشعاع ركحي ينعكس عمى كؿ مف دخؿ إ
فنراىا العالمة العارفة، كالمعمَّمة المحدَّثة، التي تعمـ النساء، كيركم عنيا الرجاؿ، كنراىا الثائرة المجاىدة التي غادرت بيتيا 
كالتحقت بركب الإماـ الحسيف)ع(، كنراىا الخطيبة التي ترتجؿ أماـ جماىير الككفة، كفي مجمس ابف زياد، كمجمس يزيد، 

بكمت الأفكاه كأعجزت العقكؿ، كلا شؾ أف استقلبؿ أية كممة بحركؼ معينة في خطبيا اكسبيا ذائقة حيث رجالات الحكـ، أ
سمعية تستمد طبيعتيا مف طبيعة الأصكات كنغميا كجرسيا التي تكحي بكقع مكسيقي خاص، يستنبط مف ضـ الحركؼ 

كأىمية صفات الحركؼ في تجسيد  بعضيا إلى البعض الآخر، كىنا يتضح ىدؼ الدراسة في إبراز المستكل الصكتي،
الأفعاؿ كالأحداث، فالجانب الصكتي يقكـ أساسا عمى الإيقاع كالنغـ الصكتي، مف خلبؿ التناسؽ العجيب الذم نشاىده في 
التجاكر كالتماثؿ السياقي للؤصكات، مخرجا كصفة، كمكقعيو ىذه الأصكات في الإيحاء كالتصكير، كبيذا جاءت الدراسة 

ة البنية الإيقاعية في خطب السيدة زينب )ع( كانقسـ البحث عمى أربعة نقاط ىي التكرار، كالجناس، كالسجع، بعنكاف )دلال
 كالتكازم، مبينة أثر ىذه المنبيات الأسمكبية في إبراز المستكل الصكتي، كفي جذب انتباه المتمقي. 

 الأنماط الموسيقية لمتصوير الفني 
سمسمة مف الأصكات المتتابعة كالمتراكبة مع بعضيا، ينبعث عنيا  -شيءقبؿ كؿ  -إفٌ كؿ عمؿ أدبي فني ىك

( كلا شؾ أف استقلبؿ أية كممة بحركؼ معينة يكسبيا ذائقة سمعية قد تختمؼ عف سكاىا مف الكممات التي تؤدم 1المعنى)
السمع، كحينا تيدأ النفس، نفس المعنى فالصكت يرتبط بالمعنى، كطريقة الأداء ليا داخؿ في التعبير عنو، فيي حينا تصؾ 

(كتسيـ ىذه الأصكات في بناء الصكرة الفنية لمنص الأدبي 2كحينا تضفي صيغة التأثر فزعا مف شيء أك رغبة في شيء )
بما لو مف طريقة خاصة تجعؿ السامع أكثر قبكلا كاستعدادا لما يمقي إليو مف تصكرات أدبية، كلعؿ الكتر الأكثر تأثيرا عمى 

كرة ىي المكسيقى فيي شكؿ آخر مف أشكاؿ التعبير الفني تسيـ مف خلبؿ الإيقاع المنظـ لمكممات في رسـ النفس في الص
صكرة ما في الذىف، فاتفاؽ كتدفؽ الأصكات في بناء النصكص كالعناصر المغكية يمثؿ العلبقة بيف الجزء كالكؿ لذلؾ 

 (.3العمؿ الأدبي أك الفني )
اعد لمتناسب فيما بينيا كبيف البناء المغكم التركيبي، كدلالة السياؽ، كليست كلذا تسيـ المكسيقى في إيجاد قك 

ف كانت خصيصة لازمة لو، لاف النصكص الإبداعية التي تخمك مف مظاىر المكسيقى  المكسيقى محصكرة في الشعر، كا 
حتى أف سكر كاممة كسكرة تخمك مف مظاىر الجماؿ بكؿ حيثياتيا، كلعؿ ىذا ما يميز القرآف الكريـ فكمو جماؿ مكسيقي 

 (.4)ز مظاىر المكسيقىالمدثر كسكرة مريـ كسكرة الرحمف التزمت السجع الذم يعرض أبر
ككانت المكسيقى مف أبرز المظاىر التي ميزت خطب السيدة زينب )ع(، فقد تكافرت عمى عناصر إيقاعية 

معاني الحماسة، كقكة الاحتجاج، كحجة المعارضة،  جمعت فييا بيف فنكف البلبغة، كأساليب الفصاحة، كبراعة البياف، كبيف
 (5كالدفاع في سبيؿ الحرية كالحؽ كالعقيدة.)

كىذا ليس بعجيب في مف ىك في مقاـ السيدة زينب )ع( التي قاؿ في حقيا الإماـ زيف العابديف )ع(: " عمٌة أنتً 
 (6بحمد ا﵀ عالمة غير معممة، كفيمو غير مفيمة")

المعمـ لمسيدة زينب )ع(ىك ا﵀ سبحانو كتعالى كأىؿ الكساء )ع(، فيي عالمة لأنٌيا في  كبيذا القكؿ يتضح اف
مًي يـ المٌوي كىالمٌوي بًكيؿِّ شىيٍءو عى ييعىمِّميكي ,فيي  282هـ ﴾البقرة/أعمى مراحؿ التقكل ككانت مصداقان كاضحان للآية الكريمة ﴿كىاتَّقيكاٍ المٌوى كى

حيث نزكؿ الكحي فمـ يكف ليا إلا أف تستمـ منو العمـ كالحكمة كالدراية كالفطنة، كىكذا نشأت في كنؼ الرسالة المحمدية 
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كاف ليذه الأجكاء التي ممؤىا القيـ كالمبادئ دكر كبير في بناء شخصيتيا كغرس تمؾ القيـ كالمبادئ في أعماؽ ذاتيا التي 
 (7جعمتيا تقؼ في أشد محنيا في كربلبء )
زينب )ع( مجرد خطب لرفع راية الحؽ ككفى، بؿ ىي مدرسة كمبدأ يمثؿ العقيدة كىكذا لـ تكف خطب السيدة 

كالصبر كالتضحية كالثكرة عمى الفساد كالظمـ كالشكر لمبارئ بكؿ أشكالو، فجاءت ذات إيقاع سريع متكاصؿ يأخذ سمعؾ 
شخصية قائميا سيلب  بكقعو الثقيؿ لمكممات، كمكقفو المييب ضمف نسؽ متكازف كأسمكب سمس ينصب أنصابا ينـ عف

 (8منسجما مع المعاني ببياف كاضح جمي يكضح المغزل )
كالتي شكمت مكاطف الجماؿ كالركعة مف  كمف أىـ الأنماط المكسيقية التي جاءت في خطب السيدة زينب )ع(

 خلبؿ عرض تمؾ القيـ التصكيرية كالإيقاعية:
 التكرار: -1

 د ظاىرة أسمكبية تعمؿ عمى تكاتر تنبو العمماء العرب إلى أىمية التكرار، فيك يع
عادة لمكممات كالتراكيب كالبني كالأساليب كالنصكص لمنح النص قيمة ادائية كتعبيرية كفكرية في معاكدة الأصكات  كا 

( كيككف تكرار الكممة اك الجممة أكثر مف مرة لمعاف متعددة كالتككيد كالتيكيؿ كالتعظيـ كغيرىا، لذا يقكؿ 9كتكرارىا )
 (10)التكرار كىك ابمغ مف التأكد، ىك مف محاسف الفصاحة خلبفا لبعض مف غمط() (:911)ت السيكطي

كيرد التكرار في خطب السيدة زينب )ع(بشكؿ جمي، كمشخص كمدرؾ فنيا كبلبغيان كقصديان)تكثيفا لممكسيقى 
 :السيدة زينب )ع( منيا (كيتخذ التكرار أشكالا عدة في خطب11كتشديدا عمى استعادة الترديدات الصكتية لمحركؼ()

 تكرار الحرؼ: 
كيراد بو )أف ينظر صاحبو إلى ناحية المكاف مف الكممات التي يريدىا كذلؾ بأف يعمد إلى الأصكات كحركؼ 

 (12بأعيانيا فيعتمد تكرارىا بإيراد كممات تشترؾ في ىذه الحركؼ()
قى عمى الصكرة، فيك جاء عفكيا رىكا قد كيرد تكرار الحرؼ في خطب السيدة زينب )ع(مبينة أثر إسباغ المكسي

، ":استمزمو المقاـ، لبياف عظـ المصيبة، كزيؼ الأعداء في خطبتيا لأىؿ الككفة مًؼي كالنَّطؼي ٍـ إلا الصَّ ، ىىؿٍ فًيكي
مىؽي الًإماءً، كىغىمٍري الأعٍداءً ؟ " مى در كالشَّنىؼي ، كى  (13)كالصَّ

يع صفات أىؿ الككفة كبدت قكة تنغيمية في تكرار حرؼ الصاد ففي ىذا المشيد استقصت السيدة زينب )ع( جم
(قصدت منو التأكيد كالتقرير في زيادة التنبيو عمى صفاتيـ كأخلبقيـ 14كىك مف الحركؼ الصفيرية العالية الجرس )

 التي حاكمكا بيا أشرؼ خمؽ ا﵀.
مؼ، النَّطؼ، الشَّنؼ(كصكت الي مزة في )الإماء، الأعداء(تسبقيا ألؼ الإطلبؽ ثـ إف تكرار صكت الفاء في قكليا )الصَّ

لتنبيييـ إلى ابرز مساكئ أخلبقيـ ىك التممؽ المفرط لأعداء ا﵀ كالتمطخ بالعيب كالفجكر، ثـ إف مجئ ىذه الأصكات دليؿ 
نى عمى إيغاليـ في ىذا الحاؿ، فثمة علبقة معنكية بيف تكرار حرؼ الصاد المشدد كحرؼ الفاء الميمكس لإظيار المع

كبياف المكقؼ، كىذا التمكف بيف التحقيؽ كالخفيؼ كالتمييف كالحذؼ، لما تتصؼ بو ىذه الألفاظ مف الثقؿ في ألسنتيـ، أضؼ 
إلى ذلؾ استعماؿ أداة الاستفياـ)ىؿ(كىي مف العلبمات التقريرية التي تمتاز بطابع التكبيخ كالتقريع، لأنيا في مقاـ بياف ما 

 غتصاب لمحقكؽ بعد كفاة الرسكؿ )ص( فضلب عف قتؿ الأئمة الكاحد تمك الآخر، يمر بو البيت العمكم مف ا
فيي لـ ترد منيـ جكبا، بؿ أنكرت عمييـ فعمتيـ التي خذلكا بيا الإماـ الحسيف )ع( مستثمرة المكقؼ مف خلبؿ 

نيـ مشترككف مع يزيد في فداحة الفاجعة. )  (15تكرار ضمير المخاطب عمييـ، كا 
مف خطب السيدة زينب )ع(لأىؿ الككفة أريد فييا تقكية الجرس المكسيقي ىك تكرار صكت كفي صكرة أخرل 

ٍـ كفي  السيف ستة كعشركف مرة كالذم أسبغ عمى الصكرة تنغيما عاليا " مىيٍكي ٍـ أىفٍ سىخًطى ا﵀ي عى ٍـ أىنٍفيسيكي ا قىدَّمىتٍ لىكي ألا بًئٍسى مى
، أىتىبٍكيكفى  الًديكفى كيكا قىمًيلبن، فىقىدٍ بيمً العىذىابً أىنتيٍـ خى ٍـ كا﵀ أحٍرًيىاءي بالبيكاء . فىابٍكيكا كىثيران كىاضٍحى ؿٍ كاً﵀ فىابٍكيكا فىإًنَّكي يٍتيٍـ أىخًي ؟ ! أىجى

اتىًـ النُّبيكَّةً،  مًيؿً خى لىفٍ تىرٍحىضيكىا أىبىدىان كىأىنَّى تىرٍحىضيكفى قىتٍؿى سى نًيٍتيٍـ بًشىنىارًىىا كى مي ػنَّػةً، بًعىارًىىا، كى سىيٌدً شىبىابً أىىٍؿً الجى عٍدًفً الرِّسىالةً، كى مى كى
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رٍجًعً إً  مىفٍزىعً نىازًلىتًكيـ، كالٍمى ، كى ٍـ ، كىآسًيٍ كىمٍمًكي ٍـ قىرِّ سًمٍمًكي مى مىعىاذً حًزٍبًكيـ، كى ، كى ٍـ رًيٍمًكي مىلبذً حى نىارً كى مى ٍـ كى جًكي جى مىدىرىةً حي ، كى ٍـ لىيٍوً عًنٍدى ميقىاتىمىتًكي
جَّ  ٍـ .مىحى كفى لًيىكًـ بىعٍثًكي ا تىزًري سىاءى مى ، كى ٍـ ٍـ أىنٍفيسيكي ا قىدَّمىتٍ لىكي ، أىلا سىاءى مى ٍـ  تًكي

بيؤتيٍـ بغىضىبو  فٍقىةي، كى سًرىتً الصَّ تىبَّتً الأىيدم، كىخى ، كى ابى السَّعٍيي رًبىت فىتىعٍسىان تىعٍسىان ! كنىكٍسىان نىكٍسىان ! لىقىد خى  مًفى ا﵀ كضي
يـ ال مىيكي ( كفي ىذا المشيد بينت السيدة زينب )ع(جميع عناصر الخيبة، كبدت قكة تنغيمية في تكرير 16ذِّلىةي كالمىسٍكىنىة")عى

صكت السيف في أكثرىا تقريبا فيي مف حركؼ الصفير العالية الجرس، إضافة إلى اف تكرار حرؼ السيف يكحي برباطة 
لـ يكف احد يجرؤ عمى الكقكؼ أماـ رأس الظمـ كالطغياف كيتكمـ  الجأش، كاطمئناف النفس، كبمساف كاثؽ في الكقت الذم

بالحقيقة، ففضحت بخطابيا مكبقات ىذا الظالـ، معمنة فيو انتصارىا عمى الظمـ منتيية بحمد ا﵀ كشكره، مككنو صكرة فنية 
 ( 17مميزة )

كأصكات ميمكسة كأضفت نغمات مكسيقية أخرل عمى نص الخطبة كىذا في تكرار أصكات مجيكرة كالكاؼ 
كالحاء، لأنيا في معرض التأكيد ببشاعة فعمتيـ كبياف مكانة الإماـ الحسيف )ع(، فكنت عنو ب)سميؿ النبكة(، إذ أرادت اف 
تكضح انو منيج عقائدم إيماني كانتماء إلى أرقى ما في النبكة مف معنى، لذا تراىا قدمت)سيد شباب الجنة( كعطفتيا عمى 

كر بمكانة الإماـ الحسيف عند الرسكؿ الأعظـ )ص(فحسب ؛ لكف لتقدـ مظمكمية الإماـ كمقامو عند ا﵀ )سميؿ النبكة( لا لتذ
سبحانو مشيرة بذلؾ إلى عصمة الإماـ الحسيف )ع(، لذا كاف مف الضركرم استعماؿ الكصؿ بيف الجمؿ لكجييف، الأكؿ 

صؿ العقيدم الثالث كالرابع)النبكة كالإمامة(مف خلبؿ قتميـ قصد إشراؾ كؿ جممة بسابقتيا في الحكـ، كالثاني الإشارة إلى الأ
الصفات التي ليذا الأصؿ، كىي بذلؾ صكرت المجتمع الككفي عف طريؽ نتاجيا الأدبي بمكحة فنية رسمت فييا أبعاد تمؾ 

 .تركزت في أىؿ الككفة
 تكرار الكممة:  

ي أحداث المكسيقى خاصة كاف )أكثر ما يقع يراد بو تكرار المفظة في النص بيدؼ استرجاع أصكاتيا كأثره ف
 (18التكرار في الألفاظ دكف المعاني()

مىيٍنىا :كمف أمثمة تكرار المفظة في خطب السيدة زينب )ع( قكليا في مجمس يزيد ذٍتى عى " أىظىنىنٍتى يىا يىزًيٍدي أنٌؾ حيفى أخى
مىيٍنىا آفىاؽى السَّمىاء، فىأىصٍبى  يَّقٍتى عى حٍنىا نيسىاؽي إليؾ كما تيساؽ الآسارل، أىفَّ بًنىا مًفى اً﵀ ىكانا كعميؾ منو كىرىامةن أقطارى الأرضً، كىضى

يٍؾى مرحان حًيٍفى رىأىيٍ  كى ان كتنٍقيض مًذٍرى يٍؾى فىرًحى ، كجلبلة قىدٍرؾ، تضرب أصٍدىرى طٍرًؾى تى الدُّنيا لىؾى ميسٍتىكٍسًقىة كامتًنانان، كىأىفَّ ذىلًؾى لًعًظىـ خى
ميصى لىؾى سيمٍطانينىا، فىمىيلبن مىيٍلبن لا تىطًش")كالأيميكرى لى  مٍكينىا، كىخى فىا لىؾى مي  ( 19دىيؾ ميتَّسًقىة كىحًيٍفى صى

ك)ميلب، ميلب( الأثر البيف في كجكد الأثر الصكتي، فالسيدة زينب )ع( في (فمتكرار ىذه المفردات )نساؽ، تساؽ
نيف كالتشكيؽ بتكرار ىذه الألفاظ، لاف السياؽ قد يقتضي تكرار مقاـ بياف الحؽ كالباطؿ ليذا قصدت إشاعة جك مف الح

فيي في معرض (نساؽ كما تساؽ الآسارل(لفظة ما لاف الإيقاع سيككف مشدكدا إلى مضمكنو كأشد ما يككف كقكليا )ع(
 التذكير كبياف الحقائؽ . 

حركؼ التي تككنت منيا، فالنكف كلد إيقاعا متناسقا، كالسبب في ذلؾ طبيعة ال (فاف تكرار كممة )نساؽ كتساؽ
( كؿ ىذه 20بجيره كانفتاحو كصفيره، كالتاء بانفتاحو كرخاكتو، كالسيف بيمسو كانفتاحو كرخاكتو كصفيره، كالقاؼ بجيره )

الصفات مجتمعة صكرت ذلؾ الجك الذم امتاز ببياف المضمكف الديني الذم كشؼ عف قكة إيمانيا بقضاء ا﵀ كأمره 
لما في نفسو مف السركر نتيجة جيمو كاعتقاده بأنو ىك المنتصر، ثـ ذلؾ اليدكء في السيف كالذم يدؿ عمى  كتقريعو كتكبيخو

كىلاى :)طمأنينة النفس كشدة إيمانيا با﵀، ليختـ بالقاؼ المعمنة بالثكرة ضد الباطؿ، كتفنيد اعتقاده بالانتصار بقكلو تعالى
ا ني  كا أىنَّمى ٍـ عىذىابه مييًيفه يىحٍسىبىفَّ الَّذًيفى كىفىري لىيي ٍـ لًيىزٍدىاديكا إًثٍمنا كى ا نيمٍمًي لىيي ٍـ إًنَّمى يٍره لًأىنٍفيسًيً ٍـ خى  178اؿ عمراف/)مٍمًي لىيي

كتكرار فعؿ الأمر )ميلب ميلب( بأصكاتيا الميمكسة كدلالتيا عمى الطمأنينة لغرض التأكيد كالتحذير لو مما فرح 
 ( 21لصيغة الاستنكار عمى يزيد في عدـ الإسراع في ظنو باف النصر قد تحقؽ لو )بو، كالى جانب ذلؾ أفادت مف ىذه ا
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! فىمىتىرًدىفَّ كشًيكان  ٍـ ، زىعىمٍتى أىنَّؾى تينىادًييً تىيٍتًؼي بًأىشٍيىاخًؾى ، كتقكؿ السيدة زينب )ع( في نياية يزيد الحتمي: " كى ٍـ كٍرًدىىي مى
بيكًمتٍ كى  مًمٍتى كى لىتىكدَّفَّ أىنَّؾى شي ا فىعىمٍتى ")كى فىعىمٍتى مى ا قيمٍتى كى ٍـ تىكيفٍ قيمٍتى مى ( فقد جاء التكرار مف جية الكعيد كالتيديد، كقد أتاح 22لى

تكرار )ما( تكرار كممة )فعمت(ككممة )قمت( كىذا ما تطمبو السياؽ، كلذلؾ بدا إيقاع الصكرة مشدكدا إلى مضمكنو، لأنو 
في الكقكؼ بكجو الظمـ كالطغياف، كمف يعرؼ يزيد كتجبره، يدرؾ كقع ىذا  مشكؿ عف قصد لبياف قدرة السيدة زينب )ع(

)ككاف الكثكب عمى أنياب الأفاعي، كرككب أطراؼ الرماح،  :التكبيخ كالإدانة عمى نفسو، يقكؿ المرحكـ تكفيؽ الفكيكي
 (23أىكف عمى يزيد مف سماع ىذا الاحتجاج الصٌارخ()
القاؼ، العيف، اللبـ، التاء، الفاء( بجيرىا كىمسيا كانفتاحيا )ات مثؿكما أف استعماؿ السيدة زينب )ع( أصك 

 كصفير بعضيا دلالة عمى عظمة المكقؼ .
كمف أمثمة التكرار المٌفظي الميتعاقب قكؿ السيدة زينب )ع( في تقريع أىؿ الككفة حتٌى بدا ممحكظان بصكرة فنية، 

أَلا سَاءَ مَا قَدَّمَتْ لَكُمْ أَنْفُسُكُمْ، وَسَاءَ مَا تَزِرُونَ لِيَومِ بَعْثِكُمْ، فَتَعْسَاً تَعْسَاً " :تبعان لمسياؽ الذم كرد فيو ىذا التكرار في قكليا
ف تكرار كممة )ساء( قد كلد اجتماع السيف بانفتاحو كىمسو 24) ! ونَكْسَاً نَكْسَاً " (، فالتٌكرار في )ساء كتعسان كنكسان( كا 

اليكائية في حيز كاحد كالتاء الانفجارية بدلالتيا عمى الاضطراب كالعيف كالنكف حرفاف كالألؼ كاليمزة  كصفيرهكرخاكتو 
( في )تعسا كنكسا(إيقاعان متناسقا يكشؼ 25يدلاف عمى بكاطف التي تظير أغراضيا كالكاؼ بيمسو الداؿ عمى الاحتكاؾ)

الدُّعاء عمييـ بتكرار )فتعسان تعسان كنكسان عف كعي التكظيؼ الإيقاعي، لذا تراىا عمدت إليو لغرض التكبيخ في )ساء(، ك 
نكسان( كىي بذلؾ أدت قيمة تعبيرية أضفت نغمات مكسيقيٌة عمى نصٌ الخيطبة، كفي ىذا التكرار نيلبحظ اتحاد الدلالة في 

 (.26الألفاظ )
النكرة الدعاء، الكممات بصيغة النكرة يعمؽ جك الترىيب كالخكؼ، كذلؾ فإف مف معاني الابتداء ب ىذهثـ أف تكرار 

 ( 27ففضلب عف دلالة الترىيب فإنيا حممت الدعاء عمييـ بالعذاب الأليـ.)
ؼَ كِدْ كَيْػدَ،، وَاسْػَ  سَػعْيََ،، وَنَاصِػبْ كيرد التكرار في خطبة السيدة زينب في كقكفيا ضد الظمـ كالطغياف في قكليػا:"

فَكِػػدْ كَيْػػدَْ، )) :رض تحػػدِّييا ليزيػػد عمػػدت إلػػى التكػػرار المكضػػعي فػػي قكليػػاكفػػي معػػ (87جَهْػػدََ،، فَػػوَ اِ  لا تَمْحُػػوَنَّ نِكْرَنَػػا")
(، ككػػأفٌ ىػػذا التٌكػػرار ينػػزع بإيقاعًػػوً إلػػى التشػػكيؿ المػػزدكج بػػيف الفاصػػمتيف، كىػػذا مػػا يتضػػح مػػف خػػلبؿ تشػػكيؿ (وَاسَػػَ  سَػػعْيَ،ْ 

كدًلالتػو المكسػيقيٌة فػالتكرار جػاء باسػتعماؿ صػيغة الألفاظ ضمف أنظمة ميتكافقة مع سياؽ الكلبـ، الذم بو تتحقؽ بينية الػنٌص 
(، 29فعؿ الأمر كالمفعكؿ المطمؽ لائـ دلالة صكتي الكاؼ الميمكس كالداؿ بما تحققو مف ليجػة إيقاعيػة عاليػة كنبػرة حػادة)

رار كظيفتػػاف، ليػػذا النػػكع مػػف التكػػ)كىػػذا التٌكػػرار الػػذم عمػػدت إليػػو )ع(ىنػػا أدٌل أكثػػر مػػف كظيفػػة، كعميػػو ينطبػػؽ القػػكؿ إفٌ )
كظيفػػة نغميػػة كػػالتي يقػػكـ بيػػا النػػكع المتقػػدٌـ كأيخػػرل بيانيٌػػة تػػؤدٌم إلػػى تركيػػز ذىػػف المتمقػػي عمػػى معنػػىن معػػيف، كليػػذا فػػإفٌ مػػا 

(، كىػػك ىنػػا أدٌل كظيفػػة التككيػػد 30( )(يتكػػرٌر لػػيس مجمكعػػة صػػكتية خاليػػة مػػف الدِّلالػػة بػػؿ يكػػكف لفظػػان أك تركيبػػان ذا معنػػى
النسػػاء مػػف آؿ الرسػػكؿ )ص( فػػي نفػػكس المسػػتمعيف، ككانػػت دلالػػة  سػػبي)ع( ك نيعة بقتػػؿ الإمػػاـ الحسػػيف كترسػػيخ فعمتػػو الشٌػػ

المفظتيف )كًدٍ كىاسٍعى( عميقة كشفت عف لثاميا حينما فضحت يزيد كذكٌرتو بجرائمػو السػابقة، كمػا ييضػمًريهي مػف تخطػيط إجرامػي 
سػلبـ كبيػت النبػكة، كجػديره بالػذكر أفٌ التكػرار قػد تجػاكز المقطػع يستيدؼ بو الحؽ كأىمو نتيجة ما تكارثػو مػف حقػد مػدفكف للئ

 (.31بأكممو، إذ لـ يقتصر عمى العبارة أك المٌفظة فحسب )
"فالعَجَػػبْ كُػػلع العَجَػػبْ لِقَتْػػلِ الأتقيػػاء، وأسػػباط الأنبيػػاء، وَسَػػميلِ الأوصػػياء "  :فػػي خطابيػػا المكجػػو إلػػى يزيػػد بقكليػػا 

تؤكٌد فداحة مػا ارتكبػو يزيػد كأتباعػو، لػذا تراىػا اسػتعممت حػركؼ تمتػاز بصػفة القمقػة كػالجيـ كالبػاء فقد كررت المٌفظة ل، (32)
( ككػػاف ليػػذا التٌكػػرار ارتبػػاط بًفًقٍػػرات الخيطبػػة، بًغىػػضِّ 33فػػي إظيػػار نبػػرة عاليػػة الشػػدة أضػػؼ صػػكت العػػيف الحمقػػي المجيػػكر)

 .النٌص الأدبيالرُّقيِّ في  النظر عف الألفاظ المعبٌرة عنيا، كىذا الأسمكب مف دكاعي
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فػػػنمحظ أنٌيػػػا عمػػػدت إلػػػى تكػػػرار لفظػػػة )العجػػػب( لتكجػػػو الميتمقػٌػػي إلػػػى أف يتعجػػػب، كغايتيػػػا مػػػف ذلػػػؾ تقريػػػر الحقػػػائؽ  
كتثبيتيػػا ككػػاف لمتكػػرار أثػػر فػػي تحقيػػؽ التنػػاغيـ بػػيف أصػػكات ىػػذا المقطػػع، كىػػذا التكػػرار إنٌمػػا كشػػؼ عػػف مقػػدرة العقيمػػة )ع( 

ر كمقاطع الخيطبة الأخرل)كميارتيا في بياف ا  (.34لكحدة العضكية بيف المٌفظ الميتكرِّ
 التكرار التركيبي: 

كيراد بو تكرار تركيب بأكممو كلكؿ تكرار قصد يتو، كفائدتو التي كجد مف أجميا، كقد تأتي التراكيب في صكر 
كيرد ىذا النكع مف التكرار في خطبة  شتى مف الرقة كالجزالة أك السيكلة أك الصعكبة حسب المعاني التي يؤدم العبارة،

تٍؿً كالغىدٍرً أىتىبٍكيكفى أىخًي ؟ !  ":السيدة زينب )ع( لأىؿ الككفة ٍـ  000أمٌا بىعٍدي يىا أىىٍؿى الكيكفىةً ! يىا أىىٍؿى الخى ؿٍ كاً﵀ فىابٍكيكا فىإًنَّكي أىجى
كيكا قىمًيلبن   (35 ")كا﵀ أحٍرًيىاءي بالبيكاء . فىابٍكيكا كىثيران كىاضٍحى

الملبحظ إف تكرار ىذا التركيب ، مدعاة للبدكار كالتكبيخ، كاستئناؼ لمتنبيو مف الغفمة ؛لئلب يغرؽ الناس في 
السيك كالابتعاد عف الحؽ، لذلؾ جاء ىذا التركيب بعد حرؼ الاستفياـ اليمزة ؛ليحدث صدمة كمفاجأة عند المتمقي، ككأف 

كتحتج عمييـ، بأنيـ ىـ الذيف شارككا في قتؿ الحسيف )ع(، لاف الجيش الذم  السيدة )ع( تخاطب الناس في ىذه الجممة
(، لذلؾ تنقؿ 36زحؼ لقتاؿ الإماـ، كصنع تمؾ الجريمة الكبرل، كاف في أغمب قياداتو كجنكده مف أبناء المجتمع الككفي)

 (37)(ء يبككف كينكحكف مف أجمنا فمف قتمناإفٌ ىكلا) :معمقا عمى بكاء نساء أىؿ الككفة الركاية قكؿ الإماـ زيف العابديف )ع(
ككذلؾ تكرار الفاء مع فعؿ الأمر في قكليا )ع( )فابككا فإنكـ كا﵀ احرياء بالبكاء، فابككا( لمتأنيب كالتيديد بقكة، 
كىذا ما ركزت عميو السيدة زينب )ع( في خطابيا، إذ اعتبرت أىؿ الككفة مسئكليف بشكؿ مباشر عف الفاجعة، ككجيت 

 ييـ أشد التكبيخ. إل
" وَمُنِيْتُمْ بِشَنَارهَِا وَلَنْ تَرْحَضُوها أَبَدَاً وَأَنَّى تَرْحَضُونَ قَتْلَ :كيرد التكرار التركيبي في خطبتيا تكبخ أىؿ الككفة

في سياؽ التعظيـ الشأني،  (كيلبحظ تكرار الفعؿ )ترحض(38الجنة")سَمِيلِ خَاتَمِ النعبُوَّةِ، وَمَعْدِنِ الرِّسَالةِ، وَسَيّدِ شَبَابِ 
لبياف عظـ شأف الإماـ الحسيف)ع(كعظـ شأف الذنب، ليككف كقعيا أقكل ؟في النفكس، كأشد تأثيران في الأسماع كالأفياـ، 
فاجتماع التاء بانفجاريتو الذم يكحي أصداء ىذا الصكت الذم يمثؿ حالة الترقب كالشعكر بالذنب، مع حرؼ الراء الصفيرم 

و الحادة كصكت الضاد التي يجمجؿ بمؿء الفـ دالة عمى تعمد الانحراؼ كالتأصؿ فيو يحتكم كياف أىمو كالحاء بميزت
التاء كالراء كالحاء كالضاد(مجتمعة نغمان مكسيقيان خاصان يظير رغبة أىؿ الككفة مف )( فأعطت ىذه الحركؼ39كمتبعيو)

ف(، ثـ استنكرت عمييـ أف يككف ىذا الذنب سيؿ الزكاؿ لذلؾ التخمص مف الذنب، لذلؾ تبدأ التكرار بالنفي بأداة النصب )ل
استعممت الفعؿ)ترحض( الذم يتناسب مع الكزف الذم ىك الدرف، كالذم لايمكف أف يذىب بالاغتساؿ، فأرادت السيدة 

فصار  زينب)ع( أف تقرب المعنى الذىني لمعار كالتمبس بالخطيئة إلى كاقع الإدراؾ الحسي عبر استعارة)الرحض(لمغسؿ
القتؿ كصمة كلطخة لا يمكنيـ التخمص منيا، كمف مضاعفات جريمتيـ ىذه لأنيا تعمقت بأعناقيـ فتككنت بذىنيـ صكرة 
كاضحة لمعنى العار حيف صكرتو الاستعارة المكنية بالكصمة كالمطخة، كبتعبيرىا ىذا تضعيـ في حيرة بيف ما يتمنكف مف 

لة تحقيقو )أنى ترحضكف(؟! كيؼ كبأم كجو يبرركف قتؿ سميؿ النبكة؟!بيذا سيكلة التخمص كيفكركف بو )الرحض( كاستحا
الاستفياـ الاستنكارم المتمبس بيذه الاستعارة الدقيقة، فالرحض الذم فعمكه لايغسمو شيء، ككف الإماـ الحسيف )ع( امتداد 

 (40لمرسالة، كذلؾ ليس بمجيكؿ عمييـ، كما ارتكبكه مف عظيـ الأمر لايمحكه استغفار )
 :التجنيس -8

مف المحسنات المفظية التي أسيمت في إظيار القيـ الصكتية كالتناسؽ الإيقاعي، فانؾ )لا تستحسف تجانس 
 (41المفظيف إلا إذا كاف مكقع معنيييما مف العقؿ مكقعا حميدا، كلـ يكف مرمى الجامع بينيما مرمى بعيدا()

 (42)سمى بالتجنيس كالتجانس كالمجانسةلمعنى، كمكالجناس ىك تشابو المفظيف في النطؽ، كاختلبفيما في ا
كيعد الجناس مف )المنبيات الأسمكبية التي ترتكز عمى القيـ الصكتية الخالصة كالتي تعزز إيقاعات معينة ذات تناسب  

 (43)(صكتي اك دلالي، فالجناس يكلد إيقاعا داخميا في النص كللئيقاع أثره في تأكيد معنى النص
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ىك تشابو الكممتيف في المٌفػظ كالمعتبػر منػو فػي بػاب الاستحسػاف )) :ىػ( بقكلو626كرىا السكٌاكي )تكلمجناس أنكاع ذ
ػػذىيَّؿ،  :أحػػدىما التجنػػيس التػػاـ، كثانييمػػا :عػػدٌة أنػػكاع : التٌجنػػيس الميضػػارع أك كرابعيمػػاالتجنػػيس النػػاقص، كثالثيمػػا التجنػػيس المي

 (.44( )(الميطرؼ، كخامسيما التجنيس اللبحؽ
كرد في خطب السيدة زينب )ع( الجناس الناقص كىك تغيير بعض حركفو، كذلؾ يقع اما بحرؼ في الأكؿ اك  كمما 

" لىقىدٍ جًئٍتيـ شىيٍئىان إًدٌا تكادي :( كمما كرد مف اختلبؼ في أكؿ الكممة قكليا )ع( لأىؿ الككفة45في الكسط اك في الأخر )
تىنٍشىؽُّ  تىخًرُّ الجًبىاؿي ىىدٌا !" ) السَّمىاكىاتي يىتىفىطَّرٍفى مًنٍوي كى (فقد ظير التجانس بيف كممتي )إدٌا، ىدٌا( الذم احدث 46الأرضي كى

إيقاعا متناسقا، كصكتا مدكيا يكحي بعظمة الحدث، مف خلبؿ تكرار صكت الداؿ الذم اظير المعنى كجسده بشكؿ دقيؽ، 
( كمجئ صكت الياء 48المجيكر الشديد المرقؽ )( تداخؿ مع صكت اليمزة 47فصكت الداؿ المشدد المجيكر المستعمي )

في الكممة الثانية يناسب إيقاع الصكرة، فصكت الياء صكت حنجرم رخك ميمكس، كلكف يجير بو إذا كليو صكت مجيكر 
 (49مثؿ صكت الداؿ )

خلبؿ  كىناؾ ميزة أخرل ليذا الجناس ىي ميزة معنكية، كىي إسيامو في تأكيد فداحة قتؿ الإماـ الحسيف)ع( مف
تكرار صكت الداؿ بالتشديد، كذلؾ بتصكيره تصكيرا دقيقا كمؤثرا كمخيفا لممتمقي، يبعث في نفسو الرىبة منو، كيعمؽ 
إحساسو بالذنب الكبير، مستعملب في نياية كؿ مقطع ىذه الداؿ، لشدة ما يحققو الداؿ مف )ليجة إيقاعية عالية كنبرة 

ارىا، ليتناسب مع التعبير عف المبالغة في رسـ صكرة عظـ قتؿ الإماـ الحسيف ( تدؿ عمى استمرار الحركة كتكر 50حادة()
)ع(، لذلؾ كاف انتقاؤىا تخصيصا لما فيو مف قكة ذاتية في التعبير عف تمؾ الفعمة الشنيعة التي تيد ليا أركاف السمكات 

 (51كالأرض)
تَّخَنْتَنَا مَغْنَمَاً لَتَجِدَ بِنَا وَشِيْكَاً مَغْرَمَاً، حِيْنَ لا تَجِػدُ فَمَئِنِ ا ":كمما كرد مف الجناس الناقص في الكسط قكليا )ع( ليزيد

( بإبػػػداؿ النػػػكف راء كالملبحػػػظ تسػػػاكم  (. فالجنػػػاس53")إلا مَػػػا قَػػػدَّمَتْ يَػػػدَاَ،، وَمَػػػا اُ  بِظَػػػلام  لِمْعَبِيػػػدِ  كقػػػع بيف)مغػػػنـ كمغػػػرـ
رب "أم أدخؿ"إلى ظير المساف، كفي الصفة كىي التكسط بػيف الشػدة الصكتيف في المخرج فالراء مف مخرج النكف، إلا أنو أق

( كتباعدىما في المفظ، في بياف نيايتو الحتمية كأف ما أحرزه يزيد مف انتصار شػكمي، إنمػا ليممػي لمكػافريف فػي 53كالرخاكة )
ة كربلبء، كتجسيدا رائعان لقيميا كأىػدافيا الدنيا مف النعـ ليزدادكا إثما كليـ في الآخرة عذاب أليـ، لذا كاف خطابيا امتدادا لثكر 

  السامية.
وـ لِّ  ػا قىػدَّمىتٍ يىػدىاؾى كىأىفَّ المَّػوى لىػيٍسى بًظىػلبَّ  مٍعىبًيػػدً كػذلؾ اقتباسػيا ألفػاظ قرآنيػة مػف نصػكص مختمفػة، كقكلػو تعػػالى: مذىلًػؾى بًمى

، كىػذا دليػؿ عمػى أنيػا مػف أصػكؿ دينيػة بحتػة، ، كغيرىا مف الآيات تيدؼ بو)ع( إلى ترسيخ المبادئ كالقيـ الدينية10الحج/
كىذا المزج بيف النص القرآني كخطابيا ينـ عف أسمكب أدبي رفيع، مككف صكرة فنية مؤثرة مف خلبؿ اختيار ىػذه الػكفرة مػف 

 الألفاظ الانفعالية التي جعمت المتمقي في قمة الفيـ كالإدراؾ لعظـ المصبية كفحشيا .
" فَقَدْ بُمِيْتُمْ بِعَارهَِػا، وَمُنِيْػتُمْ بِشَػنَارهَِا  :بالككفػةع( (فر في خطبيا، منو ما كرد في خيطبياكلمجًناس المضارع نصيب كا

(، فالجًناس في )عارىا كشنارىا( إذ اختمؼ ركنا المٌفظتيف في حػرفيف لػـ يتباعػدا بػالمخرج، مختػارة أصػكات تتػأرجح بػيف 54)"
ف قدرة بيانية عالية كعف يقيف قاطع عف نياية يزيد كىك مصير اسلبفة، عتبة اليمس كالتكسط بيف الشدة كالرخاكة مفصحة ع

 كالكليد، كأنو لاحؽ بيـ في نار جينـ، كمثؿ ىذا الجناس كثيره في الخيطب .
تضػػرب " :ككػػاف لمجنػػاس المطػػرؼ شػػكاىد كثيػػرة نػػذكر كاحػػدان منيػػا فػػي خيطبػػة السػػيدة زينػػب )عمييػػا السػػلبـ( أمػػاـ يزيػػد

يؾ( كالاختلبؼ بينيمػا كرد بزيػادة (55حَاً وتنْقُض مِنْرَوَيَْ، مرحاً ")أصْدَرَيَْ، فَرِ  كى ، فالجًناس الميطرؼ قائـ بيف )أىصٍدىرىيؾ كمًذرى
حػػرفيف فػػي أكٌؿ المٌفػػظ مكضػػح بػػذلؾ الجًػػرٍسى المكسػػيقيى الػػذم جػػاء عمػػى نسػػؽ كاحػػده عمػػى الػػرغـ مػػف تغيٌػػر المعنػػى بتغيُّػػر ىػػذا 

 الحرؼ .
" سػيد شػباب أهػػل الجنػة ومػلان خيػرتكم ومفػزع نػازلتكم ومنػار حجػػتكم :فػي الككفػةع((دة زينػبكمثمػو فػي خيطبػة السػي

جٌتكـ، سػنتكـ( كىػذا جنػاس لاحػؽ فػي متباعػديف، قػد أدٌل إلػى الاخػتلبؼ فػي (55ومدرة سنتكم ") ، فالجًناس في )خيرتكـ، حي
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ات التػي تمتػاز صػفاتيا بػيف الشػدة كالرخػاكة كالجيػر المعنى الذم ترتب نتيجة التٌغيٌر المٌفظػي، كىػذا التمػكف فػي اختيػار الأصػك 
كاليمػػس يػػنـ عػػف قػػدرة بلبغيػػة رائعػػة، )كأنمػػا تفػػرغ عػػف لسػػاف الإمػػاـ أميػػر المػػؤمنيف)ع(، كرأيػػت النػػاس بعػػد خطابيػػا حيػػارل، 

 (57كاضعي أيدييـ عمى أفكاىيـ )
 السج : -3

)تكاطؤ  (، فيك58مف غير كزف ) ىك الكلبـ المقفى، كسجع الرجؿ إذا نطؽ بكلبـ لو فكاصؿ كقكافي الشعر
(، كمف الركائز التي ظيرت في خطاب العقيمة زينب )ع( ىي جمالية 59الفكاصؿ في الكلبـ المنثكر عمى حرؼ كاحد()

الخبر ةالانشاء، كقكة البياف الذم تجمت فيو جمالية البلبغة التي سحرت العقكؿ في كشؼ الشبيات التي حاكؿ آؿ أمية 
لذلؾ حاكؿ يزيد اف يحجب أذىاف السامعيف عف ىذا الجماؿ الذم تجمى في منطؽ السيدة زينب )ع( إخفائيا عف الأمة، 

ف لي عف السجاعة ) :فقالتىذه سجاعة كلعمرم لقد كاف أبكؾ سجاعا شاعرا،  :بقكلو يا ابف زياد ما لممرأة كالسجاعة ! كا 
ني لأعجب ممف يشتفي بقتؿ أئمتو، كيعمـ أنيـ منتقمكف من (، فيقؼ ابف زياد عاجزا عف الرد 60و في آخرتو( )لشغلب ؛كا 

عمى السيدة زينب )ع( بؿ أيقف اف ىذه الكممات التي سميا بالسجع قد أظيرت قبح منطقو، كركاكة لفظو كىشاشة عبارتو، 
نما قد يرسمو عمى سبيؿ المجاز مستخدما  لاف الخطيب لا يستطيع إظيار حجتو، كعرض الخطبة بشكؿ تقريرم مباشر، كا 

شراقا ) الحفظ إليو أسرع، كالأسماع )(، لأنو يككف 61أساليب بلبغية أخرل، كالترصيع كالإشارة كالتمكيح ليزيد الكلبـ القا كا 
 (62)(لسماعو أنشط، كىك أحؽ بالتنبو كبقمة التمفت

ؾى إًلا فىنىد، كىىىؿ رىأيي  ككاف السجع العلبمة البارزة في خطب السيدة زينب )ع(، كمنيا قكليا في تبديد ظمـ يزيد:"
مٍعيؾ إلا بىدىدٍ، يكىـ يينادم المينادم ألا لعف الظالـ العادم ") دىدٍ، كىجى (. فالسجع في ىذه الصكرة متنكع 63كأياميؾى إلا عى

الحركؼ، فقد أضفى عمى الخطبة جمالا فنيا بما ككنو ذلؾ السجع مف مكسيقى، كأنتجت تأثيرا كاضحا في نفس المتمقي، 
( لترسـ صكرة التحدم لمطاغية كتحكؿ دكف 64ة كؿ مقطع الداؿ كليجتو الإيقاعية العالية كجيرية شديدة)مستعملب في نياي

ىدؼ الطاغية في طمس خط أىؿ البيت، لأنو يجسد الكحي الإليي التي لا تقؼ بكجو ىذه الماديات، لذا فإنيا )ع( تظير 
 احتقارىا لمظاىر القكة التي أحاط يزيد بيا نفسو. 

مَّدو  :سيدة زينب )ع( في خطبتيا لأىؿ الككفةكتقكؿ ال كفى أىمَّ كىبًدو لًميحى أتىدٍري ٍـ يىا أىىٍؿى الكيكفىةً ى يٍمىكي ثٍتي ٍـ" كى ؟ !كىأىمَّ عىيٍدو فىرى
رٍمىةو لىوي ىىتىكٍتيٍـ ؟ ! كىأىمَّ دوـ لىوي سىفىكٍتيٍـ  زٍتيٍـ ؟ ! كىأىمَّ حي  (65؟ ! ")نىكىثٍتيـ ؟ ! كىأىمَّ كىرًيٍمىةو لىوي أىبٍرى

عمى أساس مف التكازف في الكلبـ، إذ جاءت أصكات (كقد جاء السجع في )فريتـ، نكثنـ، أبرزتـ، ىتكتـ، سفكتـ
 (.66ىذه الكممات بيف الجير كاليمس كبيف الشدة كالرخاكة، كىذا يعد مف أجكد أنكاع السجع في الاعتداؿ الذم فيو)

قيقيػة لمػا حػدث كالفضػائع التػي ارتكبػت فػي كػربلبء فػي حػؽ الإمػاـ فالسيدة زينب )ع( قد أكضحت لمنػاس الأبعػاد الح
الحسػػػػيف )ع(، ككػػػػاف لتكػػػػرار اسػػػػـ الاسػػػػتفياـ )أم( محمػػػػكد عمػػػػى سػػػػبيؿ التعظػػػػيـ لممحكػػػػي عنػػػػو، كىػػػػك مػػػػا يسػػػػمى )بػػػػالتكرار 

برازىـ لعيالاتو .67المفيد()   ( لتكضح فداحة قتميـ لسبط الرسكؿ )ص(كا 
يقاعػػو، ففػػي خيطبتيػػا أمػػاـ يزيػػد تكظٌػػؼ المكسػػيقى فػػي  نجػػد السػػجع)ع( كفػػي خطػػب السػػيدة زينػػب المٌطيػػؼ فػػي خفٌتػػو كا 

فَشَػػمَخْتَ بِنَنْفِػػَ،، وَنَظَػػرْتَ فػػي )) :ألفاظيػػا، فتػػأتي فًقٍراتيػػا المتٌفقػػة فػػي الػػكزف كالقافيػػة فػػي غايػػة الدٌقػػة مػػف حيػػث المعنػػى بقكليػػا
، كىػذا (57( )(حِيْنَ رَأَيْتَ الػدعنيا لَػَ، مُسْتَوْسِػقَة والُأمُػورَ لَػدَي، مُتَّسِػقَة عِطْفِ،، تضرب أصْدَرَيَْ، فَرِحَاً وتنْقُض مِنْرَوَيَْ، مرحاً 

سجع ميرىصٌع، فالألفاظ اتٌفقت في الكزف كالقافيػة، كبػذلؾ شػكٌؿ السٌػجع ىنػا مكسػيقى مػف خػلبؿ التٌنػاغـ الحاصػؿ بػيف أصػكات 
ّـَ ينقطػع بعبػارة )تضػرب أصػدريؾ( لغايػة فنٌيٌػة بلبغيٌػة، ثػـ ككممات كعبارات ىذه الفًقٍرة.، نجد ىنا السجع ميرصٌعان فػي بد ئػو، ثيػ

يتكاصػؿ فػي فًقٍراتػػو بػالكزف كالتٌقفيػة، كىػػك متكافػؽ فػي تناغمػػو المكسػيقي عمػى الػػرغـ مػف انقطاعػو، ممٌػػا زاد فػي تػ لؼ عبػػارات 
 (.69الخيطبة كتناسقيا بكحدة مكضكعيٌة ليا أثرىا في النفس )
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 :التوازي -4
ثنائي التككيف أحد طرفيو لا يعرؼ إلا مف خلبؿ الآخر، كىذا الأخر بدكره يرتبط مع الأكؿ بعلبقة  كيقصد بو مركب

 (70أقرب إلى التشابو أك التضاد ما داـ كؿ طرؼ يحتفظ، عمى الرغـ مف التشابو، بما يميزه عف الأخر )
حسف منثكر الكلبـ كلا يحمك حتى يككف لا ي)كيسمٌيو العمماء القدامى كالجاحظ كأبك ىلبؿ العسكرم بالازدكاج بقكلو 

 (71)(مزدكجا كلا تكاد تجد لبميغ كلبما يخمك مف الازدكاج
، إًنِّي :كتظير المكازنة في خطب السيدة زينب )ع( كقكليا ليزيد في مجمسو اطىبىتىؾى مىيَّ الدَّكىاىًي ميخى رَّتٍ عى لىئًفٍ جى " كى

يـ تىقٍرًيعى  ، لأىسٍتًصٍغىري قىدٍرىؾ، كىاستًعٍظىا ؾى بىاءً بًحًزٍبً  0000ؾ، كىأىسٍتىكٍثًري تىكبًيخى بٍ لًقىتٍؿً حًزٍبً اً﵀ النُّجى بٍ كيؿُّ العىجى أىلا فالعىجى
( يلبحظ ممارسة البنيتاف دكرىما في إظيار القيـ الصكتية مف خلبؿ ترتيب كمماتيما عمى المستكل 72الشَّيٍطىافً الطُّمىقىاءً" )

يخمؽ إيقاعا كتجانسا صكتيا عمى مستكل عاؿ مف الدقة فالفعؿ الماضي المزيد)استصغر(  النحكم كالصرفي كالبلبغي، مما
)قدرؾ( يكازم المفعكؿ بو)تقريعؾ(، ثـ اف  يكازم الفعؿ الماضي المزيد )استعظـ( كالفاعؿ مستتر في الجممتيف، كالمفعكؿ بو

اره عمى الباطؿ فيي لا تخشى في ربيا تكرار صكت القاؼ في المفاعيؿ اظير صفة الجير ككصكؿ صكت الحؽ، كانتص
( في تحقير شأف الظالـ، فيي تبدم 73لكمو لائـ، كمجئ الفعؿ بالصيغة المزيدة)استفعؿ( دلالة عمى المبالغة كالكثرة )

نيا اكبر كاسمي مف اف تكممو اك اف تخاطبو لكلا ما فرضتو عمييا الظركؼ.  كبصراحة احتقارىا، كا 
ك)الطمقاء( إلى الناس كالناس متساككف متكافئكف في الإنسانية، فالحر إنساف كالعبد إنساف،  كذلؾ تشير لفظتا )النجباء(

كىذه ىي علبقة التشابو كالتساكم في القيمة، أما التضاد في ىاتيف البنيتيف المتكازيتيف، فقد ظيرت مف خلبؿ لفظتي 
عا صكتيا بكساطة تكرار صكت الحاء كالزام كالباء، )النجباء(ك)الطمقاء( ك)حزب ا﵀(ك)حزب الشيطاف( كحقؽ التكازم إيقا

الحاء الميمكس كالزام المجيكر كالباء الشديد الانفجارم، إذ أحدث تكرار ىذيف الحرفيف صكتا عاليا شديدا كمؤثرا في 
نما ىك  امتداد المتمقي، ثـ اف الإلؼ كدلالتيا عمى الإطلبؽ ، أكضحت مكاقؼ يزيد الفاسدة التي لـ تنطمؽ مف فراغ، كا 

كاستمرار لسمككيات إسلبفو المشركيف كالمنافقيف، ىذا التعمد في استعماؿ ىذه الأصكات يبيف كعي المنشئ لدكر الإيقاع في 
 ( 74ديمكمة التكاصؿ، كحرصو عمى عرض أفكاره كما يريد إيصالو مف دلالات بشكؿ متكازف مقبكؿ )

كيكا قىمًيلبن ")كفي خطابيا لأىؿ الككفة زاجرة إياىـ:"أىتىبٍكيكفى كى  ؟!إم كىاً﵀ فىابٍكيكا كىثًيران، ، كىاضٍحى قػػػػػػػػػػػػػػاـ  (75تىنٍتىحًبيكفى
ىذا التكازم بكصؼ ما سيقع عمى ىكلاء الناكريف للئماـ الحسيف)ع(، كالمشاركة بقتمو في يكـ القيامة، كتميز بترتيبو الدقيؽ، 

كالميمكسػػو فػػي آف كاحػػد إعطػػاء التػػركيبيف عنػػد بػػدء  كتقابػػؿ كمماتػػو، كبتناسػػقو الصػػكتي إذ أسػػيـ تػػكافر الأصػػكات المجيػػكرة
النطؽ ييما صكتا عاليا كشدة كانفتاح يتناسب مع ىكؿ الحدث كشدتو، كقكة تأثيره كما اشػار حػرؼ البػاء فػي )ابكػكا( كالضػاد 

سػبحانو، كتػأبى في )اضحككا(الساكف المتميػز بانفجػاره إلػى شػدة المكقػؼ، ككثػرة العػذاب نتيجػة فعػاليـ، مبشػرة بانتقػاـ البػارئ 
  العدالة الإليية اف تمر تمؾ الجريمة النكراء دكف عقاب يتناسب مع خطكرتيا.

يَتَصَفَّحُ وُجُػوهَهُنَّ القَرِيػبُ والبَعِيْػدُ،  " :كفي خيطبة ليا)ع( يتجمٌى فييا جماؿ المكازنة كىي تندمج مع السجع في قكليا
)فالألفػػاظ )القريػػب ػ البعيػػد، الشػريؼ ػ الكضػػيع، الػػدٌنيء ػ (، 65نيّ والرّفيػػ ")والغائِػػبُ والشّػػهيدُ، والشّػػريؼُ والوَضِػػي ، وَالػػدّ 

 ، الرفيػػع( فييػػا مكازنػػة، كقػػد اسػػتعممتيا الخطيبػػة فػػي منظػػكـ خيطبتيػػا حتػٌػى صػػار ذلػػؾ الجػػنس مػػف الكػػلبـ منظػػكـ فػػي منظػػكـ
سػب المقطػع تػأثيران كبيػران بمػا حػكاه مػف كسجع في سجع إلى جانب المكازنة، كىذا التشكيؿ في المزج بيف السٌجع كالمكازنػة، أك

" الْحَمْػدُ ِ  الَّػنِي  :ىػذه (، كمثػؿ ذلػؾ أيضػان قكليػا فػي نيايػة خيطبتيػا77مضاميف كشفت ما قاـ بػو يزيػد عمػى مػرٌ التػاريخ( )
، فقػد أكسػب (67والرّأفَػةِ، والرِّضْػوَانِ وَالمَغْفِػرَة ") حَكَمَ لأولِيَائِهِ بالسَّعَادَة، وَخَتَمَ لأصْفِيائِهِ بِبُمػوغِ الإرادَة، ونَقَمَهُػمْ إلػى الرّحْمَػةِ 

التكازم الخيطبة لكنان فنٌيان خاصٌان بيا، حينمػا مزجػت بػيف إيقػاع الميكازنػة كمكسػيقى السٌػجع فػي آفو كاحػد، بحيػث جعمػت المتمقػٌي 
تػػػزاز بفضػػػؿ أسػػػرتيا، كأمجادىػػػا يتفاعػػػؿ مػػػع مػػػا يسػػػمعو مػػػف فًقٍػػػرات ذات إيقػػػاع مينػػػتظـ كمػػػؤثٌر، لأنيػػػا فػػػي مقػػػاـ الفخػػػر كالاع

العظيمة، كىكذا تستمر الإيقاعات المكسيقيٌة الميؤثٌرة في نيصكص خيطب السيدة الجميمة ضمف فكاصؿ جاءت عمى زنة كاحدة 
 (.79مف التٌعاديؿ كالتكازف الذم أدٌل إلى تناسؽ )الكحدات الصكتيٌة( المينتظمة في مجمكعة )
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 الخاتمة
 مينا، بيذه الصحبة الشيقة كالتأمؿ المستمر، كاف لابد مف بعد أف انعـ ا﵀ تعالى ع

 استخلبص أىـ النتائج التي تكصؿ إلييا البحث:
استطاعت السػيدة زينػب )ع( مػف خػلبؿ مػا امتمكتػو مػف قػدرة بيانيػة عاليػة، أف تحقػؽ نجاحػان كبيػران فػي ىػذا الفػف كبصػكرة  -1

برت عف العمؽ الدلالي كالبلبغػي مضػمنتيا الأحػداث السياسػية عممية، فجاءت خطبيا غاية في الكضكح كالدقة، لأنيا ع
 كالتحكلات الاجتماعية كالمرتكزات الدينية بشكؿ دقيؽ.

جاءت خطب السيدة زينب)ع( غاية في الدقة مف حيث العمؽ الدلالي كالبلبغي، كالكضكح كالبعػد عػف الغريػب كالحكشػي -2
. 

حكيرىػػا مػػف خػػلبؿ الأثػػر القرآنػػي الكاضػػح فػػي خطبيػػا، كذلػػؾ مػػف خػػلبؿ قػػدرة السػػيدة زينػػب )ع( عمػػى تكليػػد الصػػكر، أك ت-3
اختيار كممات معينة معبرة عف المعنى، تعمد في ذلؾ إلى إشػباع العبػارة إشػباعا مكسػيقيا كاسػتعماؿ الأصػكات المجيػكرة 

نػى كيثيػر المتمقػي ذات الإيقاع المكسيقي العالي كالداؿ أك الأصكات الميمكسة كالسيف في سياؽ إيقػاعي يػدلؿ عمػى المع
 كيدعـ التكاصؿ الذىني كالسمعي، مستغمة ما ليذه الأصكات مف صفات كمخارج ناسب فييا المقاؿ المقاـ.

القدرة العالية لمسيدة زينب)ع( في استعماؿ الأنماط المكسيقية كػالتكرار الػذم جػاء فػي مكضػعو، كمػا تػكافرت فػي الخطػب -4
قػػادر عمػػى اسػػتعماؿ الجمػػؿ القصػػار المؤديػػة إلػػى المعنػػى، كػػذلؾ جػػاء  أسػػمكب السػػجع الػػذم يعتمػػده أم خطيػػب مػػتمكف

 أسمكب التكازم كاضحا في الخطب، كأسمكب الجناس الذم يمثؿ إعادة تشكيؿ كخمؽ جديد لمجمؿ كالعبارات.
ء حاكلت السيدة زينب)ع(في خطبيػا اف تفيػد مػف القػرآف الكػريـ مػف حيػث الدقػة كالكضػكح كالسػمك فػي المضػمكف، كالمجػك  -5

إلػػى المػػنيج المنطقػػي فػػي الكػػلبـ، كالاحتجػػاج بالأدلػػة كالبػػراىيف، كالاطػػراد فػػي الآيتػػاف بالأحكػػاـ الشػػرعية، كالاقتبػػاس مػػف 
القػػرآف كالسػػنة بمػػا يناسػػب الخطبػػة مػػف حيػػث الضػػمكف، كقػػد أكسػػبيا ذلػػؾ ركعػػة كاضػػحة، ممػػا أدل إلػػى اف تتحػػكؿ ىػػذه 

 كالبحث.الخطب إلى عطاءات مثمرة كداعية لمتأمؿ كالدراسة 
امتػػازت خطبيػػا )ع( بطػػلبكة الألفػػاظ، ككضػػكح العبػػارات، كتناسػػؽ الجمػػؿ كذلػػؾ مػػف خػػلبؿ كفػػرة الصػػكر البيانيػػة كاعتمػػاد – 6

 الإنشاء الطمبي الذم يمتاز بالطائؼ البلبغية مككنة كحدة عضكية كفنية متكاممة، ككثرة إيراد الأدلة العقمية كالنقمية.
كانػػب كالجانػػب التشػػريعي كالعقيػػدم بدعمػػو بالنصػػكص القرآنيػػة كالحػػديث الشػػريؼ، عمػػدت فػػي خطبيػػا إلػػى بيػػاف عػػدة ج-7

 ككذلؾ الجانب السياسي لغرض التكعية كالإصلبح كالإرشاد.
 الهوامش

  205نظرية الأدب: ظ:  -1
  45نظرية النقد الأدبي رؤية قرآنية معاصرة: ظ:  -2
  119:مستكيات السرد الكصفيظ:  -3
  210الأماـ عمي )ع(: التصكير الفني في خطبظ:  -4
  341مكسكعة أىؿ البيت:-5
  194المرأة في حياة الإماـ الحسيف)ع(:-6
  19خطب سيدات البيت العمكم:-7
  25الظكاىر الصكتية في كتب إعجاز القرآف:ظ:  -8
  84التكرير بيف المثير كالتأثير:ظ:  -9

  2/280الإتقاف في عمكـ القرآف:-10
  214ماـ عمي )ع(:التصكير الفني في خطب الإ-11
  2/126المرشد إلى فيـ أشعار العرب:-12



 م0243/كانون أول            جامعة بابل /سيةالأساكلية التربية  مجلة     41العدد/

664 

  39-37بلبغات النساء:-13
  63-62الأصكات المغكية:ظ:  -14
  72خطب سيدات البيت العمكم:ظ:  -15
بلبغات ظ:  مثمو تكرار الالؼ الممدكدة في)صمعاء عنقاء سكداء فقماء( ظ:  ، ك113-2/110الاحتجاج:-16

  39-37النساء:
  94خطب سيدات البيت العمكم:: ظ  -17
  2/73العمدة: -18
  21بلبغات النساء:-19
  212عمـ الأصكات:ظ:  -20
 70خطب سيدات البيت العمكم:ظ:  -21
  22بلبغات النساء:-22
  206المرأة العظيمة:ظ:  ، 381حياة الإماـ الحسيف:-23
 2/111الاحتجاج: -24
  95لاتو في القرآف الكريـ:الصكت المغكم كدلا ظ:  ، 1/58العيف: ظ:  -25
  118خطب سيدات البيت العمكم:ظ:  -26
  128مستكيات السرد الكصفي القرآني:ظ:   -27
  2/111الاحتجاج:-28
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ستكيات السرد الكصفي القرآني)دراسة أسمكبية(: طلبؿ خميفة سمماف، دار الضياء لمطباعة كالنشر، النجؼ م -29
 ـ 2011، 1الأشراؼ، ط

ق(، تح:عمي محمد 911معترؾ الأقراف في إعجاز القرآف:الحافظ جلبؿ الديف عبد الرحمف بف أبي بكر السيكطي ت) -30
 البجاكم، دار الفكر، د.ط، د.ت 

عية الأياـ عند الإماـ زيف العابديف)دراسة أسمكبية(: إدريس طارؽ، رسالة ماجستير، كمية التربية، جامعة الناجيات كأد -31
 ـ2006بابؿ، 

باقر شريؼ القرشي، تح:ميدم باقر القرشي، دار :مكسكعة سيرة أىؿ البيت )السيدة زينب رائدة الجياد في الإسلبـ( -32
  1المعركؼ، تكارش، قـ، ط

كاريف رينيو، ت:محي الديف صبحي، مراجعة د. حساـ الخطيب، المجمس الأعمى لرعاية نظريات الأدب:أكستف  -33
 الفنكف كالآداب كالعمكـ الإجتماعية، دمشؽ 

 ـ 1999نظرية النقد الأدبي رؤية قرآنية معاصرة:د.محمد حسيف الصغير، دار المؤرخ العربي، بيركت،  -34
لسيد عادؿ العمكم:الشيخ عمي الفتلبكم، مطبعة مؤسسة مف محاضرات الأستاذ ا النكراف الزىراء كالحكراء )ع( -35

 .ـ2009، 2الاعممي، بيركت، لبناف، ط
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


